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RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo el estudio de diferentes autores
hondurefios y sus creaciones literarias que incluyen elementos de la cultura garifuna.
Asimismo, identificar las marcas caracteristicas de la poesia negra en la produccion
hondurefa. Este trabajo se estudiara a partir de los aportes del tedrico polaco Janusz
Slawinski sobre el sujeto lirico y sus elementos constitutivos que en el caso de los
poetas hondurefios alzan su voz para defender al negro. Una manera de descubrir
estos elementos significativos sera a través del analisis del discurso poético, sin olvidar

el contexto historico social en que se producen.

ABSTRACT

The present work has as objective the study of different Honduran authors and
their literary creations that include elements of the Garifuna culture. Also, identify the
characteristic brands of black poetry in Honduran production. This work will be studied
from the contributions of the Polish theorist Janusz Slawinski on the lyrical subject and
its constituent elements that in the case of Honduran poets raise their voices to defend
the black. One way to discover these significant elements will be through the analysis

of poetic discourse, without forgetting the historical social context in which they occur.

Palabras claves: poesia Negra, Janusz Slawinski, sujeto lirico, discurso

poético, cultura garifuna, elementos constitutivos.
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CAPITULO |

1. INTRODUCCION

El presente estudio centra su interés en diferentes autores hondurefios,
principalmente de los poetas de la Generacion del 35 y sus creaciones literarias que
incluyeron como protagonistas de sus producciones a los negros caribes. Asimismo,
identificar las marcas caracteristicas de la poesia negra en la producciéon hondurefa.
Este Trabajo se estudid a partir de los aportes del tedrico polaco Janusz Slawinski
sobre el sujeto lirico y sus elementos constitutivos que en el caso de los poetas
hondurefios alzan su voz para defender al negro. Una manera de descubrir estos
elementos significativos sera a través del analisis del discurso poético, sin olvidar el
contexto historico social en que se producen. Por ello, el presente trabajo titula El
sujeto lirico en los poetas hondurefios de la Generacion del 35 con voz negra.
Con esta investigacion se pretende establecer el sujeto lirico que subyace en el

discurso poético de los escritores de esta época literaria de Honduras.

De acuerdo con este propdsito, se organizo el presente trabajo en la estructura

siguiente:

El capitulo constituido en la Introduccion de la tesis contiene la motivacioén que

dio origen al presente estudio, la justificacion que plantea el por qué y para qué de la



investigacion, asimismo se da a conocer las preguntas y los objetivos que orientaron

el proceso investigativo.

El capitulo Il, denominado el Estado de la cuestion, contiene los fundamentos
tedricos que dan soporte a este estudio. En él se destaca lo referente a la categoria
del sujeto lirico de Janusz Slawinski y algunos otros aportes a esta teoria. Asi también
se brinda un panorama histérico de la literatura hondurefa, especialmente del discurso
poético. Y se profundiza en la Generacion del Dictadura, por ser esta época literaria el
objeto de interés de este estudio investigativo. De igual manera, se aborda la
conceptualizacion de poesia negra y hace referencia al contexto historico literario tanto

a nivel hispanoamericano como nacional.

En el capitulo Ill, se describe los criterios utilizados para el disefio
metodolégico en la presente investigacion el cual estd orientado por el disefio
cualitativo y descriptivo. Ya que se trata de conocer el sujeto lirico del discurso poético
de los poetas de la Generacion de la Dictadura. Por otro lado, se plantea el resultado
del andlisis de los poemas seleccionados. Para fundamentar los mismos se emplea

las técnicas de analisis que sugiere la teoria literaria y la intuicién de los investigadores.

El capitulo IV, establece las conclusiones con fundamentos en los resultados

obtenidos en la investigacion, los cuales destacan el sujeto lirico que se esboza en los



distintos poemas y se propone algunos puntos en comun y divergentes entre los

poetas, objetos de analisis.

Por ultimo, se presenta las referencias bibliograficas, asi como los anexos que

contiene la muestra poética utilizadas en el proceso investigacion.

1.1. Motivacion de la investigacion

El desarrollo de este trabajo nace como producto de una serie de
pensamientos que en su momento fueron nada mas que eso: anhelo de indagar el
mundo poético poco conocido de los escritores hondurefios que se apartaron del
canon literario tradicional de su época e incursionaron en la tematica negrista, al estilo
de los poetas caribefios, como Nicolas Guillen y Luis Pales Matos. Este grupo de
poetas conforman la denominada Generacion del 35 o Generacion de la Dictadura.
Ellos alzaron su voz a través de su discurso poético para visibilizar a una raza oprimida

y valorarla como parte del colectivo social hondurefio.

Cabe resaltar que la maxima aspiracion del presente estudio es brindar un
aporte significativo a las letras hondurefias en el area de la critica literaria tomando
como centro de interés la poesia negra que ha surgido con la generacién antes citada.

Se eligio esta tendencia vanguardista, ya que en nuestro territorio hay pocos trabajos
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por decir casi nada con relacion al objeto de estudio especificado anteriormente. Es
preciso aclarar que un trabajo significativo en esta linea de investigacion es el estudio
del Dr. Jorge Alberto Amaya “La imagen de los negros garifunas en la literatura
hondurefia y extranjera’. Por otro lado, también se cuenta con los estudios literarios
de la critica literaria Helen Umarfia, Roberto Sosa con su publicacion “Honduras Poesia

Negra”, entre otros.

En este sentido, existe en el pais una urgente necesidad de contar con
estudios enfocados en la produccion poética “negra”, por lo que el presente estudio
pretende humildemente llenar de alguna manera, algunos de esos espacios vacios

gue existen en torno a esta tematica en la literatura hondurefia.

1.2. Justificacién

En el panorama de la literatura Hispanoamericana, la poesia negra tiene su
lugar en la historia literaria. Esta modalidad poética busca revalorizar a un pueblo por
mucho tiempo relegado en la sociedad americana. La poesia negra, segun Canfield,
no es un género importado o imitados desde afuera, sino que tiene su propia génesis,

tradicion e historia.
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En Honduras esta tendencia tuvo su mayor produccién con la Generacion de
la Dictadura, por eso el presente estudio pretende adentrarse en la obra lirica de este
grupo de poetas con el fin de estudiar el yo lirico en su obra poética, ademas sefialar
los ejes tematicos predominantes para luego realizar un andlisis del discurso que se

manifiesta en sus producciones estéticas.

Para su ejecucion se ha tomado en cuenta el marco de referencias de la teoria
literaria y especificamente las aportaciones acerca del sujeto lirico y asi como la
semidtica literaria para analizar el discurso estético de las creaciones hondurefias de
esta manera descubrir los rasgos distintivos de esta modalidad poética e identificar el

sujeto lirico presente en la misma.

Por otra parte, el hecho de recurrir a la categoria de sujeto lirico como eje de
analisis para la presente investigacion, persigue poner de relieve que esta instancia
textual moviliza la interpretacion de la realidad que da lugar a la orientacién del
discurso, y no sélo opera como una representacion de la misma. En tal sentido, los
sujetos liricos con voz negra configurados en las creaciones poéticas de los escritores
de la Generacién del 35 enjuician o modelan la percepcion del negro en el contexto

histérico-social e ideoldgico de esa época.
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Por otro lado, se justifica esta investigacion porque la modalidad de la poesia
negra forma parte del panorama de la literatura hondurefia y por tanto este estudio
ampli6 el horizonte de posibilidades en las que se puede analizar la poesia hondurefia

vista en el contexto literario latinoamericano.

En esta linea de accion, el presente proyecto investigativo tiene como finalidad
conocer el contexto historico en que se produce la poesia negra en el pais y establecer
los rasgos distintivos teniendo como marco de referencia la producida por sus maximos

representantes caribefios.

Hay que mencionar, ademas que esta investigacion pretende ser un marco de
referencia, para la realizacidén de otros estudios similares que pretenda profundizar en
dicha tematica y ampliar este estudio. Asimismo, motivar a otras personas interesadas
en la literatura hondurefia para que conozcan una modalidad tan poco estudiada en el

pais.

1.3. Campo de investigacion

Desde la década de los treinta del siglo XX, una modalidad poética
denominada “Poesia Negra”, cobr6 auge en el panorama de la literatura
hispanoamericana. Este tipo de estética recrea la forma de sentir y ver el mundo del

13



hombre negro, hasta ese entonces invisibilizado de todas las esferas de la sociedad,
incluyendo la literatura. En esta modalidad poética se denuncio la marginacion de la

raza negra y las injusticias sociales de Latinoamérica.

Esta nueva estética, tuvo su propia génesis, evolucion y representantes en
diferentes paises del continente americano. Es asi que este fendmeno literario también
traspaso las fronteras hondurefias y surgieron escritores que incursionaron en esta
modalidad estética. Es en la Epoca de la Dictadura en la que se localizan poetas que
incluyeron en las producciones literarias el tema negro. Entre ellos, Martin Paz,
(aunque este escritor es anterior a esta época), Daniel Lainez, Claudio Barrera, Jacobo

Céarcamo, Jesus Cornelio Rojas.

Cabe destacar que, aunque, “la Poesia Negra” forma parte de la historia de
las letras hispanicas en general y de Honduras en particular, es un tépico que muy
pocos estudiosos han abordado en sus trabajos académicos. No obstante, este
apartado de la literatura nacional merece ser tomada en consideracion, como lo han
hecho algunos escritores tal es el caso de Claudio Barrera, Roberto Sosa, que
dedicaron en su quehacer literario un espacio para elaborar antologia de Poesia Negra
en el pais. No obstante, es necesario profundizar en el discurso poético e identificar
los elementos que caracterizan estas producciones literarias en el contexto

afrocaribefnio.
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Por otra parte, la poesia como producto personal y social refleja una realidad
0 se contrapone a ella. Y como dice Lotman (1982), citado en Vifas (2002, p. 475) el
texto literario es un signo cultural en el que entran en juego un proceso social de
produccion y de recepcion. En este proceso de produccion del texto surge un elemento
importante para interpretar la significacion del mismo: el sujeto lirico. Es a través de
esta voz se puede conocer la mirada que el poeta enuncia una realidad mediante una

organizacion de imagenes y recursos.

En tal sentido, el presente estudio literario pretende analizar, desde la
semidtica literaria, las producciones poéticas de varios autores hondurefios,
especificamente los inscritos en la Generacion del 35 o Generacion de la Dictadura
gue, utilizaron su voz lirica para visibilizar la cultura negra. Asi mismo, identificar en su
obra las caracteristicas que son propias de la “Poesia Negra”. Sin olvidar que toda

creacion artistica se produce en un contexto social determinado.

Para orientar mejor el proceso investigativo, el presente estudio gira en torno

a los siguientes objetivos de investigacion.
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1.4.

Los objetivos de la investigacion

1.4.1 Objetivo general

e Estudiar el yo lirico en la obra poética hondurefa, especialmente de la
Generacion del 35 o Generacion de la Dictadura, que elevan su voz negra

en sus producciones literarias.

1.4.2. Objetivos especificos

e Identificar el sujeto lirico que sobresale en los poetas de la Generacién de la

Dictadura en sus producciones estéticas con voz negra.

e Sefalar los ejes teméticos temas predominantes en la obra estética de los
poetas hondurefios de la Generacién del 35 que incursionaron en la poesia

con voz negra.

e Analizar el discurso que se manifiesta a partir del sujeto lirico de los poetas
de la Generacion de la Dictadura en sus producciones estéticas con voz

negra.
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Asimismo, este estudio literario se plantea una serie de preguntas de
investigacion, las cuales comunican, aunque no en su totalidad, el contenido del

mismo. He aqui las preguntas.

1.5. Preguntas de investigacion

¢,Cudles son las caracteristicas que manifiesta el sujeto lirico presente en la

obra de estos poetas en estudio?

¢,Cudl es el sujeto lirico que sobresale en los poetas de la Generacion de la

Dictadura que tratan el elemento negro en sus producciones estéticas?

¢, Qué temas predominan en la obra estética de los poetas hondurefios de la

Generacion del 35 que incursionaron en la poesia negra?

¢, Cual es el discurso que se manifiesta a partir del sujeto lirico de los poetas
de la Generacion de la Dictadura que tratan la tematica negra en sus producciones

estéticas?
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CAPITULO II

2. MARCO TEORICO

2.1. RESUMEN

En este capitulo se aborda cada uno de los elementos tedricos que
fundamentan esta investigacién. Se inicia presentando diferentes estudios que
centraron su atencién en la poesia negra a nivel latinoamericano y nacional. Asi
también, la definicion del género lirico y los diferentes elementos que conforman el
discurso poético. Asimismo, se esbozan los lineamientos tedricos del sujeto lirico de
Juansz Slawinskicon el aporte de otros estudiosos que ampliaron su teoria. Por otro
lado se brinda un panorama socio-historico y literario de los poetas hondurefios que

apostaron por la nueva tendencia poética, como es la Poesia Negra.

A continuacion, se plantean dichos antecedentes.

2.2. Estado de lacuestiéon

El tema de la poesia negra actualmente constituye en nuestro siglo un escalén

de la literatura que sigue interesando a los estudiosos y criticos literarios,
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especialmente por ese toque social como lo menciona Acufia (2009), “el pueblo de
Cuba tuvo en Guillén su portavoz poético para denunciar la discriminacion racial”. En
Honduras esta tendencia se evidencié en los poetas de la Generacion de la Dictadura.
Para poseer un panorama mas exacto de este fendmeno literario los investigadores se
dieron a la tarea de examinar, aunque no en su totalidad, lo que ha escrito sobre

“‘poesia afrocubana”, “poesia negrista”, “poesia afroantillana” o “poesia negra” como

se le conoce en la historia de la literatura hispanoamericana.

Muchos criticos literarios se han dado a la tarea de estudiar esta modalidad
poética, entre ellos, Viviana Gelado de la Universidad Federal Fluminense, cuyo
trabajo define la influencia de la cubana Eusebia Cosme sobre la perfomance entre

raza y cultura hispanoamericana.

En su trabajo Gelado(s.f.), manifiesta:

Que Eusebia Cosme recitadora cubana, se intereso tanto en su cultura
gue repopularizaron aquellos poemas con temas negros en modernas
antologias hispanoamericanas. Estas recopilaciones son las
publicadas por Ballagas “Antologia de poesia negra
hispanoamericana” en 1935, el uruguayo lldefonso Pereda Valdés
“‘Antologia de la poesia negra americana” en 1936, la de Ramédn
Guirao “Orbita de la poesia en afrocubana” 1928-37 y una ultima de
Emilio Ballagas “Mapa de la poesia negra americana en 1946. De cada
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una de ellas, Viviana Gelado hace un pequefio estudio. Se analizan
también, elementos que revelan lineas de tension en la constitucion

del corpus de “poesia negra” hispanoamericana.

Por otra parte, se encontr6 un estudio sobre “La poesia negrista de Guillén” de

Velazquez (s.f.), que dice lo siguiente:

Aqui lo que se menciona es lo referente en si al tema de lo negro,
cdmo esta compuesta y sobre todo, aborda uno de los representantes
mas singnificativos como lo es Nicolas Guillén. Se centra su estudio
en analizar algunos de sus poemas mas significativos como lo es
“‘Balada de los dos abuelos”, “West Indies Ltd”,“Sensernaya”, también

obras como “Motivos de son”, “Séngoro Cosongo” con el poema

representativo “Vine en un barco negrerow”.

En esta misma linea de investigacion sobreGuillén, se hallé6 una publicacion
por Juan Carlos Gonzales Acufia, acerca de una propuesta metodoldgica para su
estudio, ya que es considerado simbolo de identidad nacional y cubana. En el trabajo
presentado por Acuia, plantea una introduccion donde se sefiala que “el simbolismo
en la poesia de Nicolas Guillén es un tema que ha sido abordado por diversos
especialistas, sin embargo no esta del todo agotado , maxime cuando a pesar de los
estudios realizados sigue preocupando la representatividad de su obra” (Juan Carlos
Gonzales Acuiia, 2009).
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Este autor comenta acerca de la distincion de Nicolas Guillén como Poeta
Nacional, pero también menciona a los poetas José Maria Heredia (1803-1939) y José
Marti (1853-1895). Siguiendo con su propuesta metodologica aborda la vision mas
actual acerca de “El son entero” de una manera minuciosa y detallada, mencionando
asi a poetas de renombre como Ramén Guirao, José Zacaria Tallet y Emilio Ballagas.
Reflexiona en torno a lo identitario, nacional y cubano en algunos de los poemarios de
guillén. Su apartado final, caracteristicas de la propuesta metodoldgica y la propuesta

en si para su estudio para fortalecer si identidad nacional.

Hay un apartado muy distintivo referente al estudio hecho de Juan Felipe
Torufo “Critico de la poesia negrista” por Jorge J. Rodriguez, donde se abordan
aspectos muy interesantes y hasta cierto punto oscuros para algunos lectores y

expertos en el tema sobre poesia negrista. Este trabajo de Rodriguez (2006), plantea:

Socorrer, en alguna medida la disimacion y el estudio de la labor exorbitante
del antélogo y critico de la poesia negra “Juan Felipe Torufio”, como interés profundo
en este tema. Se discute en torno a su antologia “Poesia Negra: ensayo y antologia”,
como contribucion al canon afrohispano. Y como fiel contribuyente a la corriente critica

gue se identifica en el futuro como ‘negritude”.
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Siendo mas especifico, la mencionada investigacién, hace una destacada
revision a las semblanzas literarias contenidas en tres volimenes criticos de Torufio,
Los desterrados (1938, 1942 y 1952). Pero ademas de estos tres tomos, hay una
obra muy significativa de la que también se dice algo, un libro de crénicas “Un viaje
por América”, publicado en 1951 como fuente de interés para dejar claro su
preocupacion por el tema de lo negro. Otro punto a tratar, es la comparacion de la
antologia de la poesia negrista que oviamente sabemos no es la primera la de Torufio
(Poesia negra: Ensayo y antologia en 1953), con las dos antologias de Ballagas
(Antologia negra hispanoamericana y Mapa de la poesia negra americana) de 1935 y
las de lldefonso Pereda Valdés (Antologia de la poesia negra americana y La poesia

negra en América) de 1950.

Es preciso sefialar que la presente investigacion basé su estudio en la
antologia de Claudio Barrera titulada “Poesia Negra en Honduras” donde figuran
producciones de Daniel Lainez, Jorge Federico, Jacobo Carcamo, Martin Paz, José R.
Castro, Jesus Cornelio Rojas, Constantino Suasnavar, Carlos Manuel Arita, Pompeyo
del Valle, Raul Arturo Pagoaga, Armando Zelaya, David Moya Posas, Raul Gilberto
Trochez y Héctor Bemudez Milla,todos ellos poetas hondurefios.En esta obra se
recoge,como lo expresa su autor, poemas negroidescon los que se forma un volumen
atil y necesario en la literatura nacional y encierra las mejores producciones

hondurefias sobre "el fascinante tema de los hombres de color".
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Otro estudio importante y que es un punto de partida para el presente estudio
es la tesis doctoral de Jorge Alberto Amaya titulada “Las imagenes de los negros
garifunas en la literatura hondurefia y extranjera.” En este trabajo académico se indaga
sobre los estereotipos del negro que se asumen en las diferentes manifestaciones
literarias de la literatura nacional. Este estudio se convirtié6 en un marco de referencia
sobre todo porgue marco la ruta de los poetas que centraron su atencion en la imagen
del negro en sus creaciones literarias. De ahi surge la idea de profundizar en estos

autores.

Cabe destacar que el presente trabajo investigativo no solo se centra en
identificar los poetas hondurefios de la Generacion del 35 que tienen como uno de sus
protagonista de su produccién poética al negro, a ese gran desconocido y objeto de
burla de mucha gente, ya sea por su color de piel o por su precaria situacion
econOmica, sino también identificar cual es el sujeto lirico que predomina en ellos
desde la teoria del polaco Juansz Slawinski, aportes del Gallegos Diaz y la propuesta
tedrica de modalizacion en el discurso poético de Calles, los mismos se abordaran en
paginas posteriores. Este tipo de estudios son escasos en el pais, aunque a nivel
latinoamericano se encontré trabajos afines como el de Nicole Roberts que analiza los
poetas uruguayos que presentan el problema de la discriminacion racial de los negros

en Uruguay.

Por otro lado, se localizo varias tesis que abordan por un lado el sujeto lirico
en la poesia de varios escritores a nivel latinoamericano y especialmente de

Centroamérica, por otro, la poesia negra en latinoameérica. Pero en el presente trabajo
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se combina ambos temas.Por lo que esta investigacion se torné dificil dadas las
razones que apunta Sosa (1991)“La falta de fuentes organizadas en libros no permiten

al investigador de asuntos literarios hondurenos realizar una tarea facil”. (p. 218)

Cabe destacar que en el Panorama de los estudios de poesia en Honduras
este tipo de estudios son escaso. No fue sino hasta 1987 que José Francisco Martinez
publica Literatura Hondurefia y su proceso generacional. EI autor hace enlista una
serie de autores y obras reuniéndolos por generaciones y movimientos estéticos

literarios.

Asimismo, Oscar Castaneda Batres,elabordé un estudio generacional de la
poesia en Honduras que incluye poetas y sus inicios en la epoca colonial hasta las
primeras cinco decadas del siglo XX.En esta misma linea, el escritor Galel Cardenas,
reune en una obra una serie de estudios que desde diferentes perspectivas abordan

el fenénemo literario nacional.

Por su parte,la critica literaria Helen Umafia es quien ha realizado los estudios
criticos mas importantes de las ultimas decadas. El primero, Literatura Hondurefia
Contemporanea reune una serie de articulos criticos sobres diversos autores (1986);
el segundo libro es una coleccion de ensayos sobre literatura hondurefia (1992). Y
finalmente, Umafia publicé el libro La palabra iluminada (2007). Aqui, nos lleva al
discurso poético en Honduras. La investigadora hondurefia elabora un trabajo
enciclopédico (con mas de quinientos autores y autoras) con el fin de entender la

produccion poética hondurefa.
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2.3. El género lirico

El género lirico constituye uno de los tres géneros literarios de acuerdo a la
clasificacion tradicional aristotélica. Este género se cultivdo desde hace miles de afos,
principalmente por los griegos y era considerado un canto de los dioses. Ya desde sus
origenes en la Antigua Grecia, surgio como una poesia cantada en la que el poeta
expresaba sus sentimientos, acompafiandose por un instrumento musical,

principalmente la lira, de donde se deriva su nombre.

Segun el Diccionario de terminologia literaria la lirica se define como “la forma
poética en la que se expresa el sentimiento personal del autor, que se sitta en el centro
del discurso psicolégico, introspectivo, rememorativo, evocativo, y fantastico con que
se determina la experiencia del yo” (Marchesse, 1989, p. 244). En este sentido, esta
forma de expresidén se caracteriza por dar cabida a la subjetividad de su autor que
requiere de una voz para manifestar su interioridad y su vision del mundo mediante un

proceso creador.

Es precisamente por esta razon que la lirica se convirti6 en un género
estudiado y punto de reflexidbn desde las distintas épocas historicas y movimientos
literarios, comenzando en la Antigua Grecia con Platén y Aristételes y que continua
hasta hoy. Su concepcién ha cambiado segun los tiempos, las culturas, las ideologias
y las sociedades y como plantea el pensamiento hegeliano toda manifestacion artistica
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se encuentra vinculada a su época Yy traduce el espiritu de la sociedad en que tiene

lugar. (Hegel, citado en Vifias, p. 312)

No obstante, independientemente de la época la idea que la poesia lirica es
expresion de evocaciones, representaciones, imagenes, emotividades, valoraciones a
través del lenguaje permanece inalterable. Mediante las palabras elegidas y
manipuladas, el poeta trabaja con la abstraccion, con los rasgos esenciales del mundo
real. El poeta no crea realidad, sino que crea mundo sobre y en la realidad situada: el
mundo poético o lo que algunos criticos como Austin Genette y Bonati han denominado
la ficcionalidad del discurso poético (Calles, 1997, p. 36). Ademas sigue manifiestando
gue “todo texto literario surge en una situacion comunicativa concreta y ese contexto
historico constituye e inscribe ineludiblemente sus marcas de sentido sobre el discurso,

sean luego recuperadas o no por el lector en su posterior lectura”. (p.8)

El discurso poético es, desde esta perspectiva, un tipo de discurso
caracterizado por un concreto funcionamiento del sistema comunicativo donde se da
la expresion de un tipo de experiencia singular que no acaba de encontrar su lugar, es
decir, su explicacion, en las modernas disciplinas de la semiotica contemporanea.

(citado en Jauss 1977, pags. 385-386)

En el discurso poético el punto de partida de construccion del “mundo posible”
no es el personaje (como en el caso de la narrativa) sino el “hablante lirico”. La

constitucién del “mundo” del referente textual en el caso del discurso poético no se
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subdivide en mundos a medida de las personas, sino en estrecha dependencia con la
actividad del Hablante lirico, en cuanto hablante que instaura el mundo al cual aparece

sometida toda referencia. (Calles, 1997, p. 32)

A continuacion se presenta un resumen de los elementos que configuran ese
mundo poético siguiendo la teoria de la modalizacién en el discurso poético presentado

por Calles en su tesis doctoral:

a) Hablante lirico: emisor ficticio, creado por el autor, que expresa su
subjetividad, ya sea directamente o indirectamente a través de la adopcion de actitudes

liricas.

b) Actitudes liricas:

e Delacancion (o carnica, expresiva o monologica)
En esta actitud lirica el hablante expresa directamente sus sentimientos.
Se emplea la primera persona gramatical (pronombres yo, me, mi, nosotros,
nos). Por lo tanto, se corresponde con la funcion expresiva o emotiva del

lenguaje.

e Apostroéfica (o Apéstrofe lirico):
Es la actitud lirica con la que el hablante se dirige a un tu (receptor
ficticio), emplea la segunda persona gramatical. Los pronombres empleados
son tu, te, ti, ustedes, por lo tanto, corresponde a la funcion apelativa del

lenguaje.
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e Enunciativa (o de Enunciacién lirica):

Es la actitud con que el hablante lirico muestra su subjetividad a través
de la descripcion del paisaje, de personas, de animales o de la narracién de
hechos. Emplea, sobre todo, la tercera persona gramatical (pronombres: el, ella,
lo, ellos, ellas, los, se). Corresponde a la funcién referencial o emotiva del

lenguaje.

c) Lavoz:

Se puede sefalar como una estrategia semantica que marcan los grados de
implicaciones o adhesion propios del hablante lirico con relacion al enunciado
poematico. Ademas se concibe como sintoma estilistico de la personalidad o ideologia

del autor. (Calles, p. 289).

De todos estos aspectos el eje tematico del presente estudio es el sujeto lirico

el cual se abordara a continuacion:

2.4. Teoriasobre el objeto lirico de Janusz Slawinski

Es necesario destacar que el presente estudio se fundamenta en los aportes
tedricos sobre el sujeto lirico del polaco Janusz Slawinski y a los aportes que Gallegos

Diaz hace al mismo.
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Slawinski manifiesta que el sujeto lirico vive como una secuencia de
manifestaciones que permiten ser observadas en el enunciado, como la personalidad
supuesta y conformada una vez que existe como correlato semantico del texto dado
como una combinacion jerarquica de los roles elementales que referencian relaciones

con la situacién socioliteraria e historico literario.

Herrera (2013),manifiesta que:

Slawinski reconoce que los portadores de los significados que lo constituyen
se corresponden con: las unidades lexicales, las agrupaciones sintacticas, los
elementos del género de los versos (y hasta las particulas de estos), los conjuntos de
versos, los grupos entonacionales, «en general todos los segmentos del enunciado

gue son distinguibles y que por eso estan cargados de sentido». (pag.32)

Segun Herrera, para caracterizar al sujeto lirico se atiende a los portadores de
significado aportados por el tedrico Slawinski que comprenden todos los segmentos

del enunciado que son distinguibles y que por eso estan cargados de sentido. (Pag.35)

Existe consenso general en cuanto a que no se debe identificar el sujeto del
enunciado o narrativo con la persona real del creador. En este caso, reina también el
consenso en cuanto a que el sujeto esta contenido de forma inmanente en la estructura

del mensaje.
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Para Gallegos Diaz, el poema es considerado una creacion imaginaria en
contexto comunicativo mas que una creacion autobiografica, en la que se distinguen
tres niveles del sujeto: sujeto escritor (poeta), el yo empirico (sujeto vivencial) y el yo
lirico (voz de la enunciacion del poema). También afirma que el “yo” poético no es un

individuo empirico, sino un sujeto creado en el poema y por el poema”

De igual forma Slawinski plantea estos tres niveles cuando afirma que el
investigador de la literatura se encuentra con esta problemética en tres niveles
diferentes. El primer nivel corresponde a los acontecimientos que constituyen la
biografia del individuo concreto: el creador de la obra. El segundo nivel, corresponde
al proceso creador; aqui se incluye el rol de autor. El emisor se presenta aqui como un
hipotético sujeto de las acciones creadoras y es definible precisamente en términos de
esas acciones. Se habla de sujeto de las acciones creadoras; zona que separa al
enunciado literario del individuo biograficamente que es el escritor; y finalmente, en el
tercer nivel, se halla la categoria del sujeto lirico: nivel de la organizacion de la obra

misma. El ego lirico es un elemento interno de la obra. (2007, p. 2)

Por otro lado Herrera (2013):

Expresa que el sujeto lirico es un sujeto histérico optativo en un mundo
imaginado, a diferencia del autor que es sujeto histérico en un mundo real. Es una
dimension del yo: la individualidad. Se entiende, el sujeto lirico como interpretacion
ficticia, que no pierde jamas sus nexos con el contexto real, pues lo social no
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permanece externalizado en el poema sino internalizado en los enunciados mismos.
El sujeto hablante lirico es el sujeto del enunciado en toda su extension, desde la
primera palabra hasta la Ultima. El sujeto lirico surge directamente como secuencia de

manifestaciones que permiten ser observadas en el enunciado.

Finalmente, Slawinski sefiala algunos componentes constitutivos o roles del
“yo” lirico o de esa personalidad supuesta en el discurso poético. Esos componentes
se refieren, en primer lugar una determinada actitud del “yo” hablante hacia las
circunstancias psicologicas y objetuales del enunciado. En segundo lugar, su actitud
hacia la segunda persona, ese interlocutor evocado en el enunciado. En tercero, la
actitud del “yo” hacia el sujeto de los actos creadores y hacia la situacién socioliteraria
en que este se encuentra. Por ultimo, la actitud del “yo” hacia determinados elementos

de la biografia del escritor (p. 9).

De lo anterior se puede afirmar que el sujeto lirico puede tomar varias formas:
personal cuando el sujeto establece una relacién con el autor que se ve reflejada en la
utilizacion del pronombre personal yo; impersonal y distante cuando el sujeto se
desprende de cualquier relacion personal y deriva su relacién en temas y descripciones
del paisaje. Es biogréfico cuando establece relacién de identidad con el autor. En fin,
adopta diversos roles dependiendo del contexto situacional y de significacién del

discurso poético.
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Uno de esos roles que adopta el poeta de acuerdo a la realidad que le toca
vivir es precisamente ser voz de la dimensién humana y espiritual de todo hombre o
mujer independientemente de su raza, religion o condicion social. Y es este hecho lo

gue se percibe en la lirica negra. La cual se define en las siguientes lineas.

2.5. Definicion de la poesia negra

Definir a la literatura en general y a la poesia en particular a un espacio
geogréfico, étnico o de género sera siempre conflictivo, ya que todo arte como
expresion humana es universal. Pero como afirma Baijtin: “Todos los productos de la
creatividad ideolégica-Obras de arte, trabajos cientificos, simbolos y ritos religiosos-
representan objetos materiales, partes de la realidad que circunda al hombre” (Baijtin,
1994, p. 46 citado en Escobar, 2012). En este sentido, no se puede desligar a las
creaciones literarias de la percepciéon del mundo de su autor, asi como del contexto
histérico y cultural en el que estas se produceny es en esta linea de pensamiento que
se empleara el término de Poesia Negra, para caracterizar el discurso poético
producidos por los escritores hondurefios, que inspirados en el pueblo garifuna,
buscaron reflejar su realidad de marginamiento y discriminacion. Ademas de ello, se
asume la palabra negro por ser un término que define desde sus inicios con Leopold
Sedar y Aimé Césaire (precursores del “Movimiento de la Negritud”) “un baluarte por
ser visibles y recuperar la identidad robada y pisoteada” (Ferrada), una lucha de

reconocimiento de su existencia humana.
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Cabe aclarar que el término “negro” en el contexto hispanoamericano ha sido
peyorativo y despectivo ya que con este calificativo se ha hecho referencia a las
personas de piel oscura que por su condicion de esclavos en las sociedades coloniales
carecian de valor y no solo eso eran vistos y asociados al mal, en contraste a una
sociedad dominada por los blancos (Amaya, 2007, p. 64). Esta concepcion negativa y
subhumana se vio traspasado en las producciones literarias del siglo XIX. Es hasta
principios del siglo XX con el surgimiento del “Movimiento de la Negritud” se revaloriza
la cultura afrodescendiente como elemento importante en el contexto nacional
americano y como advierte Brown (1976) citado en Escobar (2012, p. 6) “el negro ha
aportado elementos culturales al mosaico étnico latinoamericano que reflejan con vigor
su herencia africana. Como todo ser humano, el negro ha sido fuerza creadora en la
formacion de su cultura” es decir, trasplantd, recreé su herencia ancestral a la cultura

de América Latina.

Las caracteristicas de la poesia negra tan en boga en las primeras décadas
del siglo XX son las siguientes:
e Utilizacion de onomatopeyas con raices africanas.
e Laimagen que el negro es blanco por dentro.
e La imagen de la mujer negra o mulata como simbolo de la sensualidad y
voluptuosidad en conexién con la naturaleza.

e Abandono de la versificacién espafiola.
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e Efectos musicales por medio del ritmo logrado por el empleo de la aliteracion,
el paralelismo, el ritmo interior y la constante repeticion de caprichosos sonidos
vocalicos.

e Latematica se encuentra relacionada con la busqueda de la igualdad social, la

liberacién, el mestizaje, reivindicacion social, nostalgia de la tierra perdida.

Los motivos presentes en esta modalidad poética se enumeran a continuacion:
La alegria, la tristeza, la rebeldia, la musica, el elemento popular y folclérico,

ritos, bailes, entre otros.

2.5.1. La Negritud

La cultura negra esta presente ya hacia mucho tiempo en muchas regiones
del mundo, en esos lugares que no se espera ser habitada por diferentes factores
como es el caso de muchas regiones de Africa. Sin embargo su existencia desde
tiempos memorables no ha sido tan satisfactoria como persona, su color de piel ha
sido motivo de exclusion, aun en el presente siglo se siguen dando casos de racismo.
Su sometimiento ha sido parte de su existencia, obviamente hay registros de otras

culturas que corrieron la misma suerte, pero no tanto como ésta.

El tema del racismo en los afios 30 es algo que preocupd a unos estudiantes
universitarios de raza negra provenientes del caribe (colonias francesas) y Africa. En

ellos hay preocupaciones e inquietudes por la situacion de la raza negra, entre ellas
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‘como se avergonzaban los antillanos de ser negros y como inventaban frases que a

veces rayaba en necedad para designar a un negro” (Pérez, 2013).

Ellos tres sientan las bases para el movimiento literario y cultural denominado
“Negritud”, que nace entonces en Francia y que contamina rapidamente otras colonias
francesas como Costa de Marfil, Martinica, Benin, Senegal, en Africa Negra, o
Guadalupe, y Haiti, en las Antillas americanas. El movimiento se desarrolla en una
primera etapa entre 1935 y 1939 con una toma de conciencia anticolonialista pero
limitada por una toma de conciencia racial. Y una segunda después de 1947, donde el
movimiento toma un contenido ideologico reaccionario, bajo la influencia de Senghor.
En conclusion se puede decir que la poesia de la Negritud se desarrolla
particularmente entre 1935 y 1960 donde el hombre negro, a través de la poesia se

atreve a reclamar sus derechos a una existencia autbnoma.

Hay un inventario de temas que son adoptados por esta poesia como el orgullo
de pertenecer a la etnia africana, la denuncia de lo que venia a oponerse a esta
comunién: la esclavitud y la opresién colonial, también la busqueda de sus raices, su
estilo original donde predominan, la emocion, el ritmo, la imagen y la exaltacion de un

humanismo

La aparicion del término es cuestién de cierta polémica, ya que Segun Diaz
Saldafa citado en Pérez (2013), “Aimé Césaire utiliza por primera vez el término
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negritud en la revista Lo Etudiant Noir (el estudiante negro)” mientras que “otros
estudios afirman que la aparicién del término y su nocion es atribuida a partir de la

aparicion del Cuaderno de un retorno al pais natal” (Parra, 2013).

Entre las circunstancia que dan motivo al surgimiento del movimiento de la
negritud se sitan en un porcentaje en Paris de entreguerras. Una de ellas es la
polémica politico-moral (1921) que saca a debate el problema colonial. Otra
circunstancia es el interés por el arte negro en Paris en esa época. Por lo tanto los
cubistas encuentran una fuente de inspiracion en esa manifestacién. Surge entonces
una moda en paris, “el mundo negro”. Como resultado, se conoce un verdadero interés
popular por Africa Negra, lo que “constituye un marco propicio para las reflexiones de

los jovenes estudiantes africanos y antillanos que alli se rednen” (Pérez, 2013).

El contacto entre vanguardia y el arte negro no es mas que una tematica, una
moda que prevalece en ese momento en Europa, en contraposicion para los
hispanoamericanos que lo toman como un movimiento que los lleva a descubrir su

identidad como tal. (Ferrada, 2001)

Otro motivo para el surgimiento de la “negritud” se da en:

La Exposicion colonial internacional que se hace en Paris en
1931, sera visitada por mas de ocho millones de personas. Esta

manifestacion consagra el apogeo de la idea imperial en Francia y
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traduce la voluntad de presentar un imperio colonial triunfante, lo que
resultara muy chocante para los intelectuales negros radicados por

entonces en esa ciudad. (Pérez, 2013)

Otro antecedente que es motivo de mencion es la obra de William Du Bois,
(1869-1963) escritor negro de Estados Unidos que defiende los negros en
Norteamérica y que es uno de los fundadores del panafricanismo. "Negro-renaissance”
de Harlem (1924-1930), es otro precedente en la negritud, que no es mas que un rico
y complejo movimiento social, politico y cultural en el cual se desarrolla una vida
cultural intensa con intelectuales y artistas norteamericanos que afirman su
personalidad negra y denuncian por supuesto los prejuicios racistas de la sociedad

norteamericana.

En cuanto a la definicion del término negritud, Pérez (2013) manifiesta lo siguiente:
El concepto negritud segun la real academia de la lengua no es otra
cosa que la condicion de las personas de raza negra y el conjunto de
los valores culturales y espirituales del mundo negro; mientras que
el diccionario de Filosofia Latinoamericana define el concepto
negritud como un proceso de desalineacion, una esencia, un modo de
ser negro, un estilo estético, una toma de conciencia o una rebelion,
en resumen un movimiento intelectual de rehabilitacion y
reivindicacion de las culturas negro africanas y negro americanas.

Segun Depestre Rene, poeta, ensayista haitiano la negritud es la
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expresion moderna de un método utilizado por los negros en la época

de la esclavitud.

Para Césaire Aimé, “la negritud era el lugar de combate por la descolonizacién
y liberacion de los pueblos oprimidos y de trabajo estético en procura de una expresion
de la singularidad historica y vivencial de pueblos del tercer mundo” (citado en Pérez,
2013). Para Senghor poeta e intelectual, la negritud es una voluntad de ser uno mismo
0 una misma, de revelarse a si mismo, integradndose en el campo de las civilizaciones
en la civilizacion Universal. La considera también “una filosofia que superd sus
planteamientos literarios iniciales para convertirse en una forma de cultura en la

autentificacion y en la identificacion de la cultura”.

Por lo antes dicho, el término negritud podria decirse que es una manera de
rebelarse ante un poderio colonial, por lo tanto esa rebeldia ayuda a crear conciencia
en las distintas etnias africanas y por supuesto las minorias negras de América, e
incluso las de Asia y Oceania. La cultura negra padecia en esa época un sufrimiento
extremo por parte de la raza blanca, de tal manera que la lucha que emprenden
Léopold Sédar Senghor, Aimé Césaire y Léon Gontran Damas, los tres precursores de
la negritud es en contra del racismo, y por ende la lucha contra el racionalismo,

materialistas, capitalistas y cristianismo.

Loayza (2009) advierte que :

La mejor definicion que nos legé Césaire la encontramos en su primer

libro de poesia que data de 1938 Cahierd’'unretouraupays nata: mi
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negritud no es una mancha de agua muerta en el ojo, muerto de la
tierra, mi negritud no es una torre ni una catedral, se zambulle en la

carne roja del suelo, se zambulle en la carne ardiente del cielo.

El impacto en América es fuerte en cuanto al movimiento tedrico, poético y
politico la “negritud”, y tiene a sus maximos exponentes del negrismo como herencia
de éste, a Nicolas Guillén (escritor cubano), Jacques Roumain (escritor Haitiano) y

Wilfredo Lam (pintor cubano) (Parra, 2013)

2.6. Contexto social

La trata de los negros, injusta y cruel fue un elemento importante en la
conformacion de las sociedades americanas. El trato otorgado a ellos varié de acuerdo
a las normas legales de los colonizadores y la presencia o0 ausencia, numero y calidad

social de la poblacién nativa.

En algunas colonias, el negro, a pesar de su condicibn de esclavo, era
considerado en un principio, como ser humano; y en otras como las colonias inglesas,
era tratado como una propiedad, una cosa: dada la condicién de un sistema cerrado
de casta, la gente de “color” pertenecia a la clase infima, en calidad de objeto. Su

situacion oprobiosa llegé a su fin, cuando a finales del siglo XVIIl y a principios del XIX
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se logré la independencia en la mayoria de los paises americanos y con ella la

abolicion de la esclavitud.

2.6.1. La cultura garifuna

La historia de la cultura garifuna también conocida como Garinagu, esta ligada
a una serie de acontecimientos que se suscitaron en el Caribe Centroamericano,
exactamente en las Antillas menores a principios del siglo XVII, exactamente un siglo
después de que el viejo mundo llegara a conquistar Centroamérica, Suramérica y las
Antillas Mayores. El acercamiento de la cultura africana a tierras del Nuevo Mundo se
da en el afio 1635, donde se encontrd el dato del naufragio de dos barcos esparioles
dedicados al trafico de esclavos en costas de San Vicenteo Yurumain, Antillas
Menores. Un afio mas tarde la historia se repitié6 con un nuevo naufragio, esta vez un
barco Portugués tripulado por esclavos de ElI Congo, Costa de Oro, Nigeria y otras
regiones Africanas. Los africanos son bien recibidos por la sociedad indigena,
aprendieron su lengua y costumbres, siendo mas impactante el ceder sus hijas
indigenas para casarse. Por lo tanto los garifunas son una etnia mestiza, producto de
la mezcla de negros fugitivos, esclavos e indios arahuacos o Arawaka con
descendencia Caribe. De los primeros heredaron las creencias religiosas y el gusto
por el ritmo del tambor; de los segundos, la lengua y una cultura variada relacionada
con el cultivo, produccion y preparacién de alimentos a partir de tubérculos como la

yuca.
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Hay un incidente que provoco la expulsion de la etnia negra de la isla de san
Vicente, y fue el conflicto a finales del siglo XVIII como resultado de la disputa de la
isla entre Francia y Gran Bretafia. Su nuevo destino era la isla de Balliceaux.
Navegaron mucho tiempo sin rumbo alguno, hasta llegar a Punta Gorda, Roatan el 12
de abril de 1797. No se marcharon solos, llevaban materiales, herramientas y alimento

para iniciar una nueva vida.

La migracién hacia costas hondurefias se produjo por falta de adaptacién en
la isla de Roatan, solicitando a los espafioles el traslado inmediato. El destino fue
Trujillo, Colén el 17 de Mayo de 1797, y luego poblaron toda la costa norte hondurefia
formando pueblos y caserios a la orilla del mar, de los cuales sobreviven unas 48
comunidades en la actualidad. Segun datos del ultimo censo de poblacién elaborado
por el gobierno, habitan unos 300,000 garifunas en territorio hondurefio, concentrados

en los departamentos de Gracias a Dios, Coldn, Atlantida, Cortés y Yoro.

Los Garifunas, término utilizado en la actualidad, son una etnia donde la
riqueza cultural es significativa, y que hoy por hoy se implementan sistemas para poder
conservarla. Por ejemplo dos son los ritos basicos que conforman la religiosidad
garifuna: el dugu y el chugd, en ellos participan y colaboran familias extendidas o, en

algunos casos, toda la comunidad.

Otro elemento cultural que define bien a la etnia Garifuna es la manera de

preparacion de alimentos a partir de la yuca. Son depositarios de una técnica ancestral
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gue aplican en la elaboracion de los utensilios que servirdn para preparar el casabe,
su comida tradicional, sobre todo del rallador a base de piedras de cuarzo, que las
mujeres fabrican para extraer la harina de dicho tubérculo. Desde el acondicionamiento
de la harina hasta el momento de su cocimiento siguen un procedimiento ritual en el

gue cantan, bailan, cuentan historias y se divierten en grupo.

Todos estos elementos que forman parte de la cultura garifuna, en definitiva
fueron heredados por sus ancestros, y han sido objeto de algunos movimientos como
es el caso de La negritud, donde se mantuvo y aun en nuestros dias la preocupacion

por la revitalizacion de la cultura.

La tendencia de la Poesia Negra, con sus representantes Luis Pales matos,
Nicolas Guillen, Emilio Ballagas, Nancy Morejon, entre otros, toman elementos de esta
cultura y la transmiten mediante su voz, la poesia. Estos poetas retratan el alma y
sentir de los hombres de piel negra, aun cuando en ocasiones se mezcla con lo mulato

y lo criollo.

2.7. Antecedentes literarios

Durante el tiempo de la Colonia se habia continuado con una tradicion literaria
proveniente de los paises colonizadores europeos: ya en ella, el negro aparecia
constantemente en las obras literarias, puesto que era un elemento de la sociedad; no

obstante, era tratado con ironia y en forma despectiva, asi como sucedia en la realidad.
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La marginacién y la discriminacion racial, fue natural hasta el momento de la
independencia, en que la sociedad tuvo que aceptar al negro como igual y es entonces,
cuando se despierta la conciencia real del negro. Sin embargo, este hecho no tuvo en
un principio repercusiones mayores en la literatura, ya que no se perfilaba y presentaba
al negro en toda su dimensiébn humana y como elemento esencial de una cultura

diferente; mas bien, fue un pretexto literario para los diferentes movimientos.

Sin embargo, esta es otra manera de negarlo y no aceptar su existencia y
esenciareal. Su irrealidad o su negacion dura hasta que, de acuerdo a algunos autores
hasta que el Postmodernismo vuelve a recurrir a la descripcion de lo cotidiano y dentro

de ello a las costumbres y vivencias del negro.

Pero es a principios del siglo XIX que aparecieron los temas de protesta contra
la opresion y denuncia a la discriminacion racial; y a comienzos del siglo XX surge un

nuevo interés por los elementos culturales de la raza negra.

Muchos hombres de toda condicién racial incluyeron dentro de su produccion
literaria el elemento negro, ya que para reivindicar su dignidad humana o revalorar su
cultura. Por otro lado, este tipo de literatura ha influido considerablemente en la
literatura hispanoamericana, porgue su esencia es la vida misma sentida en la danza,

el canto y la poesia.
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2.8. Laépocade ladictadura

2.8.1. Generalidades acerca del término dictadura

Antes de comenzar a discutir un poco acerca de la época de la dictadura en
Honduras en el siglo XX, se ha tomado a bien refrescar dos términos que seran clave
para una mejor ubicacion, como lo son democracia y dictadura. Por otro lado las

generalidades acerca de los mismos.

Segun la RAE (2018), democracia es:

» Formadegobiernoenlaqueelpoderpoliticoesejercidoporlosciudadanos.

» Pais cuya forma de gobierno es una democracia.

» Doctrina politica segun la cual la soberania reside en el pueblo, que ejerce el
poder directamente o por medio de representantes.

» Forma de sociedad que practica la igualdad de derechos individuales, con
independencia de etnias, sexos, credos religiosos, etc.

» Participacion de todos los miembros de un grupo o de una asociaciéon en la toma

de decisiones.

En cuanto a la dictadura, ECURED (s.f.) la define como:
Poder ejercido por una persona o grupo al margen o por encima de las
leyes, sin sometimiento a fiscalizacion ni control democratico alguno.
Modalidad de gobierno que, invocando un pretendido interés publico,
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identificado en la realidad con intereses de grupo, prescinde, para
conseguirlo, de la voluntad de los gobernados. La dictadura excluye u
obvia, cuando no la elimina, una divisién de los poderes del Estado -
legislativo, ejecutivo y judicial -, implicando la restriccion o supresion

de las libertades de expresion, reunién y asociacion.

Segun la Rae (2018), dictadura es un “Régimen politico que, por la fuerza o violencia,
concentra todo el poder en una persona 0 en un grupo u organizacion y reprime los

derechos humanos y las libertades individuales”.

A pesar que los distintos paises tienen en sus constituciones leyes que la rigen,
estas son manipuladas a su antojo para un beneficio, no personal, sino colectivo, ya
gue se incluyen como beneficiados, el mismo gobierno de turno, sector empresarial,
algunos de la clase media, entre otros. Con lo antes escrito se pregunta ¢es esto

democracia?

Las dictaduras son iniciadas en algunas ocasiones por golpes militares, Golpe
de Estado civil, o bien por manipular los articulos de la Constitucién para un
continuismo en el mandato. El apoyo de una dictadura I6gicamente apoyados por

distintos sectores (internos y externos)
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Para el crecimiento de los pueblos y para la libertad, las dictaduras son un
riesgo total, siendo reprobadas por comunidades tanto locales obviamente como

extranjeras.

La justificacion de estas dictaduras en su presencia el poder es brindar una
politica estable, rescatarla de maldiciones ideolégicas peligrosas. “Los regimenes
militares tienden a autoretratarse como independientes, como un partido “neutral” que
proporciona una direccion interina apartidista en épocas de la agitacion, al tempo que

presentan a los politicos civiles como corruptos e ineficaces” (Vélez s.f.).

Siguiendo con lo antes citado, muchas dictaduras se han respaldado en
teorias que procuran afirmar un destino impronunciable del lider viéndolo como un
salvador o siendo alguien que estara cerca de los oprimidos y los pobres. Las
legislaciones impuestas, son teorias mas confeccionadas, hasta llegar al punto de
reconocer la democracia con partidos politicos, permitiendo la oposicion aunque

manipulada y admitiendo las elecciones.

El método mas comudn para mantenerse en el poder es usando la fuerza de
una manera consistente y sistematica; no respetan los derechos humanos y para

silenciar a los discrepantes y opositores politicos incurren en la represion.
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Otro recurso es la publicidad institucional, la propaganda politica y la
saturacion constante a fin de culto de la personalidad de lider o lideres, o incluso el
pais, para mantener el apoyo publico. La censura ejerce también una funcion muy
importante en las dictaduras ya que asi pueden controlar la informacion pertinente al
publico que esta siendo manipulada antes de ser puesta a disposicion de la sociedad.

(EcuRed, s.f.)

La publicidad subliminar es muy importante como estrategia para imponer un
procedimiento particular, la mente no estd en alerta contra la informacion que se
brinda. Los Medios de Comunicacion evidentemente juegan un papel preponderante,

y es la utilizacion de técnicas de manipulacion mediatica.

Las dictaduras hoy en dia como tal han tomado otro nombre para disfrazarla,
como ser “situaciones de emergencia o excepcion, con suspension de garantias
constitucionales y con plenos poderes al gobierno para legislar en ciertas materias”

(EcuRed, s.f.).

Por mencionar algunos las dictaduras han formado parte de la historia,
Alemania, Italia, Roma, Africa y en los paises latinoamericanos. Honduras no ha sido
la Gnica en la zona en cuanto a las dictaduras, también tenemos a El salvador con

Maximiliano Herndndez Martinez como dictador y a Guatemala con Jorge Ubico.
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2.8.2. Dictaduras hondurefas

La historia de Honduras como republica, ha sido gobernada bajo ideologias
diferentes en un espacio corto de tiempo. Todo comienza con la crisis econémica
mundial de los afos treinta y el supuesto abandono de los tradicionales estilos de
gobierno donde “la democracia no pasaba de ser una palabra elegante en las

constituciones de corte liberal” (Rodriguéz, 2014).

El doctor y abogado Tiburcio carias Andino inicia su mandato el primero de
febrero de 1933, y mediante la manipulacion de algunos decretos de la Constitucion
de la Republica logra gobernar trece afios mas, un caso muy insélito en Honduras y
en la historia de las dictaduras latinoamericanas. Un apoyo incondicional es su gran
amistad con el presidente de turno en ese entonces de Estados Unidos de América,
Roosevelt. Su cercania fue tanta que permiti6 que empresas norteamericanas se
instalaran de una manera muy eficiente, a tal grado que el mayor ingreso pertenecia
al banano, con un 60%.

La dictadura de Carias limit6 muchas cosas, entre ellas, “el
pensamiento y su emision” (Sosa, citado en Rigoberto Paredes 1988).
No cabia el pensamiento critico, principalmente si se hacia frente a los
sectores que rodeaban a Carias. No se respetaba nada y a nadie, habia

una gran corrupcion politica, La Constitucién de Honduras era un simple
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libro donde el gobierno la manejaba a su antojo. Hay una frase muy
famosa, y de hecho irrespetuosa de un miembro del cariato donde
menciond que “La Constitucidon es pura babosada”, ( Sosa citado en

Paredes 1988).

Juan Manuel Galvez Durén (Tegucigalpa, 10 de junio de 1887-20 de agosto
de 1972) Fue un abogado, politico y trigésimo noveno Presidente Constitucional de la
Republica durante el periodo 1949 a 1954, siendo su predecesor el general Tiburcio
Carias Andino y su sucesor Julio Lozano Diaz. Lo mas destacable de su mandato es:
el fomento a la modernizacion del Estado y la economia del pais con medidas que
incluyeron, entre : la creacion del Banco Central de Honduras (BCH), Banco Nacional
de Fomento hoy renombrado como BANADESA, el impuesto sobre la renta y la

oficializacion del uso del Lempira como moneda nacional.

El fin del imperio de Carias respondia a la situacion social, politica y sobre todo
econdmica de la época. El sucesor destacado fue Juan Manuel Galvez porque reunia
los principales requisitos para asumir el poder: la aprobacion del partido en el Poder
(Nacionalismo), particularmente del Presidente Carias; el de la United Fruit Company

y por ultimo, una buena imagen publica.

Es posible concluir que el presidente Juan Manuel Galvez, mostrd y ejecutd
mucho interés en el desarrollo social, econémico e infraestructura del pais durante su

periodo como presidente de Honduras, mejorando y construyendo carreteras, creando
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muelles y puentes, estimulando la economia formal e informal, modernizando y
profesionalizando las fuerzas armadas, realizando obras publicas, teniendo
acercamiento personal con muchas comunidades del pais, pero no todo fue facil, se le
presentaron muchos inconvenientes, como huelgas laborales, dificultades geograficas
en el proceso de mejora de infraestructura, falta de personal calificado para desarrollar
estas obras, Falta de economia, lo que implicé solicitar apoyo (ayuda) econdémico a

Estados Unidos, y a solicitar préstamos a entes privados o extranjeros, entre otros.

2.9. Contexto literario en Honduras

En Honduras son pocos los estudios sistematicos que establecen con
precision los parametros de la literatura hondurefia y su evolucion historica. Entre ellos
se puede mencionar el “Panorama historico de la literatura Hondurefia” de Pompeyo
del Valle, el Primer simposio de literatura hondurefia, el Panorama de la poesia
hondureia de Oscar Castafieda Batres, el de las etapas generacionales de Rigoberto
Paredes y Galel Cardenas, ademas de algunos estudios, principalmente el de Palabra
iluminada de Helen Umafia ayudan a conocer parcialmente el fenémeno literario
nacional. Hay un epigrafe que merece ser mencionado aunque ajeno a nuestros
escritores natales como conocedores de nuestra historia pero si acérrimo en la
literatura especialmente en los elementos miticos en la poesia hondurefia desde 1950
y es el Profesor de la Facultad de Filologia de la Universidad de Las Palmas de Gran

Canaria, German Santana Henriquez.
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Cabe destacar que casi todos estos estudios coinciden en dar una vision de
las épocas literarias que se han experimentado en el contexto literario hondurefio,
especialmente en el género lirico, inclusive German Santana. En este estudio se
siguen principalmente la de dos autores: Helen Umafia y Oscar Castafieda Batres, sin

embargo, se acrecentaran citas en torno a dichos estudios por parte de Henriquez.

Estas se resumen a continuacion:

De acuerdo a Umafa (2006) los primeros nombres que aparecen en la
literatura nacional en el campo de la poesia florecen en el siglo XIX, ya que en la Epoca
Colonial no existen obras magnificas que mencionar; no porque no se escribiera
poesia, sino porque existian una serie de condiciones politicas, sociales y econdémicas
gue impedian su divulgacion. A esto se suma, la poca preocupacion por parte del
gobierno en promover un crecimiento intelectual. Como lo menciona Valle(2008), en

Panorama de la poesia hondurefia:

No hubo en Honduras durante los tres siglos de la Colonia vida cultural:
ni Universidad, ni imprenta, ni escuelas de primeras letras. Era obligado
el éxodo para quienes buscaban estudios; y los ya cultivados rara vez
guerian volver a la cerrazén de la provincia: bien por lucir en otras
latitudes, bien por medrar en los grandes centros administrativos. (p. 5-

6)
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Pompilio aclara que “no hay nombres literarios ni obras que mencionar de
nuestra epoca colonial, como no sean los de aquellos frailes que sobresalieron en
Guatemala o México y algunos gruesos volumenes de sermones”. Se pueden leer
claramente frailes como: Fray Francisco Andrade, quien dejé6 nueve tomos de
sermones, Fray Francisco de Santelices con tres volimenes de escritos inéditos. Fray
Esteban Verdelete quien presentd al Rey su “Noticia de la provincia de Tegucigalpa;
el Padre José Jiménez, Diego Lépez de Orozco redactor de un trabajo sobre la
poblacién de Trujillo, entre otros. Los escritos que circulaban en esa epoca Colonial
eran mas que todo “cronicas de relacién, oraciones flunebres, discursos de tipo
religioso, noticias vinculadas a los intereses de la Colonia en América ...” (Umafa, La
palabra iluminada, el discurso poético en Honduras, 2007, p. 17). En cuanto al tipo de
literatura practicada en el periodo Colonial Jorge Eduardo Arellano la clasifica en: 1)
eclesiastica, 2) de afirmacion criolla, 3) panegirica del poder monarquico y 4)
perseguida (citado en Umafia, 2007, p. 17). Cabe sefalar que todo este material
producido en su respectiva época, en su mayoria estuvo alejado de las respectivas

caracteristicas del género lirico.

Sin embargo, Infante (2015), menciona en su texto dos escritores hondurefios
gue tuvieron su oportuna participacion en el periodo Colonial y que corresponden a los
nombres de Francisco Carrasco del Saz que vivio en la primera mitad del siglo XVII
con fallecimiento en Panama4, entre 1650 y 1659 y el otro es el Jurista y literato Antonio
de Paz y Salgado “nacido también a finales del siglo XVII con fallecimiento el 23 de

enero de 1764, en Danli, sepultado en un cementerio privado de la ciudad de Danli” ,
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El Paraiso, Honduras. Aunque segun Medina (I, p. 87) citado en Mufioz (1991, p. 3),
qguien afirma haber encontrado la partida de defuncion en el archivo parroquial del
sagrario de Guatemala, fallecié en la ciudad de Guatemala el 20 de diciembre de 1757,

siendo enterrado en la catedral.

De los dos escritores antes mencionados, esta la certeza en uno de ellos, ya
gue se encontraron datos en el expediente de graduacion en la universidad de San
Carlos de Guatemala y es Antonio de Paz y Salgado, nacido en Real de Minas,
Tegucigalpa, provincia de Honduras cuando ésta pertenecia a la jurisdiccion de la Real
Audiencia de Guatemala, lo cual lo hizo pensar que era guatemalteco. Esta
aseveracion se refuerza con las notas que hace la escritora Helen Umafia en su texto
“La palabra iluminada, el discurso poético en Honduras”, cuando menciona que se
tiene un solo nombre en el terreno de la poesia hondurefia durante el periodo de la

Colonia y es el de Antonio Paz y Salgado (2007, pags. 17y 19).

En cuanto a Salgao, sus trabajos recoge el homenaje y cronica de la creacion
del arzobispado de Guatemala en 1745, en el lenguaje elevado y altamente

formalizado del barroco.

Umafia (2007) manifiesta que Antonio Paz y salgado:

Publicé dos obras de indole humoristica: Instruccion de litigantes o

guia para seguir pleitos y EI Mosqueador 6 abanico con visos de
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espejo para ahuyentar y representar todo género de tontos, moledores
y majaderos. En ellas, cultivo el verso festivo como forma de satirizar
las costumbres. En dichas obras, al final, incluyd sendos sonetos. El
gue aparece en la Instruccién de litigantes o guia para seguir
pleitos habia sido publicado, en 1739, en un libro de honras funebres.
En el soneto con el cual finaliza EI Mosqueador..., se percibe un
legitimo sentimiento religiosos que se acomoda a la retérica de la
poesia mistica. Aparecen los tépicos propios de la poesia mistico-
religiosa: el sacrificio y el amor de Cristo; el poder de su sangre; la
presencia del pecado; la peticibn de perddn... Formalmente, los
contrastes y antitesis y los paralelismos sintacticos recuerdan lo mejor

de la poesia barroca en lengua espafiola. (pags. 19-20)

Segun Héctor Leyva (2006) citado en Wikipedia (2018), en "Introduccion” Las

luces del cielo de laiglesia y el mosqueador afiadido puede apreciarse que:

Don Antonio logra la alta elaboracién verbal de su discurso
desenvolviéndose no solo en un periodo sintactico complejo y extenso
sino densificando semanticamente su expresion por medio de
comparaciones, lo que apunta a las cualidades intelectivas que para ser

justos también es necesario reconocer en este tipo de escritura.
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“En conjunto, estas distintas intenciones se integran para hacer de Las Luces
un libro de calidades poéticas, coherente, pulido y muy funcional al sistema”, Leyva
(p4gs. 33-34). Esto deja claramente evidenciado que la poesia fue también

instrumento de plasmar pensamientos e ideas en la época Colonial.

La etapa considerable del escritor Antonio de Paz y Salgado en la
productividad literaria fue hacia 1740, con Satira y Cronica sagrada también Instruccion
de litigantes o guia para seguir pleitos (1742), El Mosqueador o el abanico con visos

de espejo (1742) y Las luces del cielo de la iglesia ya antes mencionada.

Siguiendo con Antonio de Paz y Salgado, segun Leyva (2006, p. 65-66) citado

en Wikipedia (2018) menciona que:

La obra “El Mosqueador” es una satira dirigida contra la
necedad, que anuncia el espiritu critico de la ilustracion. Esta
compuesto a la manera de un manual que ofrece remedios,
observaciones, advertencias y otras noticias Utiles para precaverse de
los necios, pero en son de risa. La analogia basica que el autor quiere
proponer es la que se encuentra entre los majaderos (“tontos y
moledores”) y las moscas, (en latin musca es el insecto y también la

persona curiosa o impertinente).

55



En cuanto al tema del estilo, Leiva (2006: pags. 41-42) citado en Wikipedia

(2018) manifiesta que:

La jocosidad que despertaban las ocurrencias de Don Antonio
en El Mosqueador consiguié motivar sin duda el que entra varias
veces en la imprenta, pero puede pensarse que mas alla del ingenio
del autor, hubo una complicidad pragmatica con sus lectores en reiry
zaherir la propia realidad tan generalmente oculta bajo los ropajes del
Barroco-aunque sin olvidar tampoco que en esta operacion Don
Antonio se colocaba a si mismo en otra sima de poder. Los libros de
Don Antonio se afianzan en bienes simbdlicos, los del saber y de la
razon, (y no los de linaje o los de origen), que con el tiempo iban a

hacer las banderas de los criollos por la independencia.”

Mufioz (1991), asegura que esta obra “...es fundamentalmente cdmica,

siempre de consejo” (p. 7). Al mismo tiempo sefala que:

Llama “moscas” a las personas pesadas y majaderas, que con sus
Impertinencias molestan a toda la gente, especialmente a la ocupada.
El libro esta supuesto a dar consejos 0 medidas para evitar a
semejantes personas o para alejarlas definitivamente. Con el pretexto
de ir dando los remedios , hace mofa de mucha clase de personas que

importunan a los demas. Demuestra ingenio y penetracion en el
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caracter humano, o como dice el “censor” de la reimpresion, don Ramon

de Posada, lo hace con “gracia y oportunidad”.

En cuanto a “Instrucciéon de litigantes”’obra esencialmente juridica con
toques humoristicos Mufioz (1991),asegura que es una creacion para aquellas
personas interesadas en incursionar en la carrera del derecho y desean arrancar con
litigios, mas que todo son consejos para evitar una querella(pag. 3).Esta obra es muy
interesante porque “con ejemplos y cuentos no exentos de gracia va ilustrando los

errores he imprudencias mas comunes, y la forma de evitarlos” (p. 5).

Durante el Neoclasicismo aparece la primera generacion de poetas, la del
padre José Trinidad Reyes y con él se inicia, segun Umafa, la poesia hondurefa.
Siguiendo a la autora antes citada, en el prerromanticismo no se manifestaron
diferencias sobresalientes ya que en este periodo perviven rasgos neoclasicos e
irrumpe en escena el romanticismo. En esta época aparecen nombres como Carlos
Gutiérrez, Manuel Molina Vijil, Miguel Fortin, siendo el segundo, el poeta mas
destacado. De acuerdo a Medina (1993) citado en Umafia este movimiento fue tardio
respecto al patron universal y se aglutino en torno a la figura del poeta cubano José
Joaquin Palma. Esta generacion se caracteriz0 porque sus poetas eran al mismo

tiempo hombres publicos, ligados al pueblo y a sus luchas civiles (Batres, 2003, p. 20).
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El modernismo irrumpe en el escenario de la literatura hondurefia y con él se
renueva los viejos esquemas romanticos y se busca una voz propia cimentada en una
América asolada por las guerras intestinas. Sus maximos representantes: Juan Ramon

Molina y Froylan Turcios.

En reaccién contra el Modernismo que ya se encuentra en decadencia surge
una nueva generacion de poetas que volviendo su mirada al romanticismo y
respetando los logros del modernismo buscan recobrar para el poema su calidad
comunicativa (Batres,2003, p. 46). Uno de los escritores sobresalientes en el contexto

hondurefio fue Alfonso Guillen Zelaya.

En la segunda mitad del siglo XX surge el movimiento de vanguardia, aunque
su penetracion en Honduras, dice Oscar Flores, citado en Umafa (2007) fue tardia
debido a causas politicas ligadas al régimen dictatorial de esa época. El afio 1935
marcoO una crisis definitiva en el pais causada por el entronizamiento de la dictadura
gque dura hasta 1956. Se inscriben a este movimiento poetas como Constantino
Suaznavar, Jacobo Carcamo y Martin Paz, entre otros. Galel Cardenas, citado en
Umafia, expresa que en esta época se configura una real modernizacion de la literatura
hondurefia. Por otro lado afirma que “la literatura de este periodo propone la
reivindicacion de valores sociales que son difundidos e impulsados por la literatura

continental” (p. 365).
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Surge lo que se denomina generacion de la Dictadura pero pocos son los
poetas que con un impulso social hicieran de la poesia una bandera de lucha,
inconformidad y rebeldia (Batres, p. 65). Sus mas representativos: Vicente Aleman,

conocido como Claudio Barrera y Jacobo Carcamo.

Finalmente, surge en el panorama literario hondurefio una nueva época, el
movimiento posvanguardista, aunque de forma tardia. A esta generacién se le
denomina la generacion del 84. Es una etapa que parece superar el verbalismo y

pretende encontrar el contenido exacto de las palabras.

Cabe recordar que de las épocas literarias expuestas anteriormente en el
presente trabajo centrara su atencion en la denominada la Generacion del 35 ya que
al realizar un estudio exploratorio se detectd la mayor produccién de poesia que

incluye el elemento negro en sus creaciones.

Para resumir este apartado se presenta a continuacion las generaciones

literarias que se han manifestado en el fenédmeno literario nacional:

1) La Generacion del Padre Reyes de 1830 a 1876
2) La Generacion Roméantica, llamada también Generacion de Joaquin Palma de

1876 a 1895

59



3) La Generacion de la Juventud Hondurefia o Generacion Modernista de 1895 a
1915

4) La Generacion de 1915 o generacion post-Modernista de 1915 a 1929

5) La Generaciéon de La Dictadura o Generacion de 1935, Primera Etapa del
Vanguardismo Hondurefio y Segunda Etapa del Vanguardismo Hondurefio de
1935 a 1950

6) La Generacion de 1950 (1950 a 1965) (Tercera Etapa del Vanguardismo
Hondurefo).

7) La Generacion de 1965 (1965 a 1980) (Primera Etapa de Post-Vanguardismo

Hondurefo)

A esta clasificacion se le debe agregar a todos los poetas nacidos a finales del

siglo XX.

2.10. Generacion de la dictadura

Si bien es cierto que los estudios del fendmeno literario nacional en cuanto a
la clasificacién generacional resultan arbitrarios ellos orientan los momentos histéricos
y literarios que se han dado en el pais. Entre esos momentos se encuentra la
Generacion de la Dictadura, término acufiado por Oscar Castafieda Batres (Medina,

43) y este periodo del tiempo en el que se enfoca la presente investigacion literaria.
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Se enfatiza que la Generacion de la Dictadura, conocida también como la
generacion del 35, toma su nombre debido al momento historico que ocupoé el General
Tiburcio Carias Andino en su gobierno dictatorial a partir del primero de febrero de

1933 hasta 1948.

En Honduras al igual que otros paises vecinos de la época, se tuvo que
soportar una de las dictaduras mas nefastas y lo peor ain, mas larga que pudo haber
existido en la regién. Su régimen como lo afirma Enriquez (s.f.), estaba “ligado a
intereses bananeros norteamericanos y apoyado por la oligarquia financiera, se
presentara como el defensor obstinado de la paz, con la famosa y cinica féormula de
<encierro, destierro o entierro>" (p. 3). Un claro ejemplo a esta frase perteneciente
a esta dictadura se encuentra en la muerte temprana de un prometedor poeta y

novelista, Arturo Mejia Nieto, con un buen tratamiento en temas intimos.

Por otro lado, Valle (2008), manifiesta que “el aflo 35 marca una crisis definitiva
en la historia de Honduras: se empieza el proceso de entronizamiento de la dictadura-
auspiciada, y mantenida después, por las empresas imperialistas y por los grandes
terratenientes-que va a durar hasta 1956” (p. 33), por lo tanto el pueblo sera sometido
a no tener ningun derecho, especialmente los escritores que eran los llamados a
pronunciarse en contra del régimen. Claudio Barrera, citado por Rigoberto Paredes

(1987), dijo que habia una sola razon para que este grupo de escritores se mantuviera
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unido y al mismo tiempo alejados de las dictaduras si es que se queria tener

producciones sanas y sinceras (p. 72).

En cuanto al “servilismo” estuvo muy presente en un buen numero de
escritores de esta Generacion, obviamente para poder existir en una época llena de
asesinatos y persecuciones. Aunque se puede mencionar a Jacono Carcamo (1927 —
1959), Claudio Barrera (1912 — 1971) y constantino Suaznavar (1912 — 1974) que se
mantuvieron hasta el final en no caer en su plenitud en su filosofia. Esta generacion
tuvo la oportunidad de “propiciar el surgimiento de una alternativa politica y cultural
entre los sectores adversos a la dictadura, pero se conformaron con un heroismo
personal que apenas traspaso el ambito de las pavorosas mesas de cantina y los

cuartuchos de alquiler” (Paredes, 1987, p. 72).

Con lo antes mencionado, Honduras reprocha el actuar y sentir de los
escritores de la Dictadura, ya que como lo menciona Sosa citado en Paredes, no fueron
diestros de “generar un cuestionamiento del proceso politico que les toco vivir por
medio de una obra seria en la cual se reflejara una conciencia critica del grupo” (p. 73),
por lo tanto esta época fue hasta cierto punto oscura, negra, opacay todos los términos

afines a ella.
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Los intelectuales de esta Generacion se acomodaron a un sistema, siendo
ciegos a la tragedia que imperaba en ese momento. Era de esperarse, el miedo y la
conveniencia se apoderd de la mayoria de ellos, teniendo como resultado un bajo
interés en escribir sobre el sistema dictatorial y no menos importante el valor literario
en sus creaciones. “Tampoco supieron salir de los moldes arcaicos o de los topicos

trillados de la poesia subjetiva” (Valle, 2012, p. 34).

Hasta cierto punto los intelectuales de la presente generacion, algunos
tomaron la ruta mas facil, escribir sus obras con “actitudes y topicos decimononicos”
(Paredes, 1987, p. 72). Sin embargo otros se perfilaron a tener un compromiso social
utilizando su poesia para ello, mostrando su inconformidad hacia el sistema y sobre
todo exteriorizando esa rebeldia que imperaba en unos pocos. Claudio Barrera y
Jacobo Carcamo se pueden mencionar como los dos escritores mas comprometidos
de la presente Generacion. El primero, desarrollé su poesia ya siendo adulto, tenia un
sentimiento solidario por el hombre y sobre todo una preocupacion significativa, el
dolor de su patria. El segundo, como lo menciona José Mufioz Cota citado en Valle,
“caballero en metaforas magnificas” (p. 38). También escribe Hostillo Lobo, poeta

contemporéneo, acerca de carcamo:

Entre el ruido incoherente de una ramplona cascabeleria, triunfa en
Honduras una estética de campanario por demas curiosa [...]-Carcamo,

el poeta, nos trae un mensaje que es un evangelio de redencion vy,
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naturalmente, por ser redentor, no viene a meter paz, sino espada

(Valle, 2012, p. 30-39)

Esta postura de conformarse solamente de existir en una época se ve reflejada
también en la filosofia del nihilismo(negacion de toda creencia) y el panfletarismo,
como también la oportunidad que “tuvieron de enlazar nuestra tradicién literaria con

los novedosos planteamientos estéticos del vanguardismo” (Paredes, 1987, pag, 72).

El vanguardismo llama a la puerta de Honduras, sin embargo ésta llega de una
manera tardia como se apunté anteriormente, al ambiente cultural por un grupo de

intelectuales vinculados al regimen de Andino.

Esto deja claramente evidenciado que la Dictadura del General Tiburcio Carias
Andinotenia hasta cierto punto el apoyo cultural de un grupo de intelectuales, teniendo
como tarea la “identificacion de las tendencias de vanguardia con la poesia social y

revolucionaria”, (Umafa, 2007, p. 364).

Segun Oscar R. Flores citado en Umafia (2007) aduce que:

La nueva poesia socavaba los interese gubernamentales: las
propuestas sociales y vanguardistas (...) en Honduras estan siendo
impulsadas por los disidentes del gobierno dictatorial. Esta tendencia

fue favorecida indirectamente por los mismos intelectuales que
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apoyaban al gobierno, ya que ellos se opusieronfervientemente a las
nuevas ideas, brindando asi a los opositores un espacio donde
refugiarse y donde reconocerse como tales. Esto trajo como
consecuencia que los escritores de vanguardia fuesen, en Honduras,
escritores marginales, cuyo espacio se caracterizaba por la

contestacion (p. 364 — 365).

Esos escritores marginales y contestatarios -- algunos pertenecientes a
la generacion anterior como Clementina Suarez, Jacobo Carcamo,
Claudio Barrera, Constantino Suaznavar y Martin Paz -- prepararon el
camino para lo que, con los poetas de la presente generacion,
representaria el asentamiento definitivo de las tendencias de
vanguardia (Umafia, La palabra iluminada, el discurso poético en

Honduras, 2007, p. 365)

La tarea de perseguir y aniquilar a los mejores hombres de la patria, al igual
gue en otros paises de Centro América (excepto Costa Rica) estaba apoyada también
por otros gobernantes que le sucedieron a la Dictadura de Carias como Juan Manuel

Galvez y Julio Lozano.
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Estos afios que dejaron huellas profundas en el espiritu de los hondurefios de
aquel entonces y mucho mas para aquellos escritores de esa €poca que percibian con
mayor sensibilidad la situacién expresiva del pais. En palabras del propio Barrera: “ya
el poeta era un hombre que entraba a figurar en el destino del pueblo y la conciencia

del pueblo era la acustica inmediata del poeta” (citado en Sosa, p. 224).

Como se mencion6 en paginas anteriores, la Generacién de la Dictadura
estaba integrada por Daniel Lainez, Claudio Barrera, Jacobo Carcamo, Constantino
Suaznavar, Alejandro Castro, Enrique Gomez, Santos Juarez Fiallos, Miguel R.
Ortega, Oscar Castafieda Batres, Oscar A. Flores, Raul Gilberto Trochez, Hostilio
Lobo, Matias Funes, Ismael Zelaya, Jesus Cornelio Rojas y fueron testigos o participes

del largo y drastico gobierno de Tiburcio carias Andino

Para entender este movimiento es necesario conocer el contexto historico y
cultural que se dio en ese momento a nivel internacional. He aqui un breve resumen
tomado de Sosa en su articulo Generacion de la Dictadura incluido en el libro Primer

Simposio de Literatura Hondurena.

Los integrantes de esta generacién fueron afectados por varios sucesos, entre

ellos:
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A nivel mundial:

La primera Guerra Mundial (1914-1918), la Guerra Civil Espafiola y la
instauracion del franquismo, los conflictos ideolégicos en Europa, el avance del

fascismo y del nazismo, etc.

A nivel americano se vieron sacudidos por la crisis capitalista de 1929-30, la
revolucién Mexicana y las nueve dictaduras instaladas a nivel latinoamericano de las

cuales cuatro eran de Centroamérica.

A nivel literario fueron influidos por el Dadaismo, el surrealismo, y otros
movimientos de vanguardia que incidieron en la conformacion ideologica y artistica de
los escritores de la Generacion de Carias; y entre los poetas de mayor influencias se
puede mencionar a Pablo Neruda y Garcia Lorca. De acuerdo a
Medina(s.f.),especialmente Neruda impregné de un modo decisivo y permanente la
poesia hondurefia con una nueva sensibilidad y uso de recursos técnicos del poeta

chileno a partir de la década de los treinta.

Es notable recalcar que:

Abel Cuencay Victor Angulo, intelectuales salvadorefios, constituyeron
una notable influencia politica en el grupo de 1935. Abel Cuenca y

Victor Angulo, llegaron a Honduras en calidad de expatriados por aquel
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viejito tedsofo y sanguinario que murié asesinado en Honduras y que

se llamé Maximiliano Hernandez Martinez (Paredes, 1987, p. 177)

Un dato interesante que sirve de guia orientadora en esta investigacion es
saber que en el plano politico vernaculo, los poetas eran liberales o nacionalistas,
ambos creados en el siglo XIX: fueron socialistas en grado romantico y de ningin modo
seguidores del comunismo. Pero después de los hechos ocurridos a nivel mundial se

volvieron antifascistas, es decir en contra de las dictaduras. (Sosa, p. 226)

La Generacion del 35 se inscribe en el Movimiento de Vanguardia hondurefio
y con ella se dan los primeros indicios de una formacién literaria de cierta densidad en
Honduras, ya que sus miembros buscaron, dentro de sus limitaciones, nuevas formas
de expresion literaria e incluyeron en sus textos poéticos temas de indole americanista

y nacional, entre ellos, la poesia negra.
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CAPITULO III

3. METODOLOGIA

3.1. Tipo de estudio

La presente investigacion se inscribi6 en tipo de estudio cualitativo y
descriptivo, en vista que se pretende conocer el sujeto lirico sobresaliente en la
produccion poética hondurefia en lo referente a la modalidad de la Poesia Negra, el
cual dara una vision del negro en el contexto historico-social de esa €poca, asi como
analizar su discurso poético y determinar la tematica predominante y los rasgos
distintivos de esta manifestacion literaria en comparacion con la producida en el Caribe

antillano.

3.2. Poblacién y muestra

La muestra utilizada en este estudio fue la produccién poética hondurefia de
los escritores de la Generacion de la Dictadura que mas se enfocaron en esta
tendencia literaria. Ellos son: Claudio Barrera, Daniel Lainez, Jacobo Carcamo y Jesus
Cornelio Rojas. Se estudiaran dos textos poéticos de los tres primeros y uno del ultimo.
La mayoria de ellos obtenidos de la Antologia de Poesia Negra en Honduras, la cual

fue elaborada por Claudio Barrera,
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A continuacion, se menciona los autores y los textos poéticos estudiados:

Poetas y producciones poéticas empleadas en el estudio

AUTOR NOMBRE DEL POEMA

Claudio Barrera La danza caribe del Yancunu
Manifiesto

Daniel Lainez Canto a la rumbera portefia

Negro esclavo

Jacobo Carcamo Cancion negroide

Canto a Paul Robenson

Jesus Cornelio Rojas Danza Negra

Fuente: Barrera (s.f.) Antologia Poesia Negra en Honduras

De este grupo de poemas se tomaron dos por cada autor. Aunque para Sosa
los mas auténticos de esta Generacion fueron Claudio Barrera, Daniel Lainez,
Constantino Suaznavar y Jacobo Carcamo y para propésito de esta investigacion se

abordara en el andlisis a Jesus Cornelio Rojas.

3.3. Procesamiento y analisis de informacién

Cabe sefialar que este estudio pretende aplicar un analisis del discurso poético

desde la vision de la semiética literaria, que plantea que la obra literaria es una forma
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de creacion de significado en el que intervienen los signos, los sujetos que los crean y

el contexto historico en el que se produce.

En este orden de ideas, los aspectos a tomar en cuenta para el andlisis de la
obra poética hondurefia con voz negra se abordaron en tres dimensiones:
e Nivel fonico
¢ Nivel gramatical

e Nivel semantico

Este analisis se relacion6 con el sujeto lirico que predomina en la obra poética
desde su espacio de enunciacién que en el caso de los escritores lo hacen desde un

distanciamiento e interpelacion a su objeto lirico, que es el negro.

Como ya se enuncié anteriormente el andlisis de la informacién se hizo
mediante la técnica de analisis del discurso. Se tom6 en cuenta los registros de
palabras, los diferentes recursos literarios y el espacio de enunciacién del sujeto lirico
empleado en la construccién de los poemas y que le dan su sentido coherente de

significacion al texto.

Con los datos de recogidos se verificara un trabajo interpretativo de induccion

y deduccion.
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3.4. Discusién y andlisis de los resultados de la investigacion

La poesia negra como fendmeno literario nacional, no existe en nuestro pais.
Roberto Sosa afirma que no existe el fendmeno literario denominado poesia

hondurefa.

Como se ha venido diciendo en la Generacion del 35 se encuentran muestras

de esta tendencia poética.

Caracteriza a la Poesia Negra, su caracter vitalista, dada la sensibilidad que
tiene el negro frente a la vida evidenciado en su jubilo sensual y ardor tropical. Esto se
vio demostrado en la poesia negra antillana y en sus maximos exponentes como

Nicolas Guillén y Pales Matos.

Aunque los poetas hondurefios no captaron en su totalidad la esencia
significativa de este movimiento literario contemplaron en sus producciones elementos
propios de esta poesia a nivel fonico, estilistico y especialmente a nivel tematico como

se demuestra a continuacion.
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3.5. Nivel fénico

Constituye este nivel un aspecto fundamental en la estructura significativa
de los poemas, ya que a traves de él se transfiere un aspecto fundamental de la

cultura afroamericana.

En los poemas estudiados, esta transferencia se logra, en primer lugar, con
la combinacién de versos agudos de arte menor (los que mas prevalecen) y de
arte, mayor-generalmente endecasilabos-. La alternancia de ambos tipos de verso,
o el uso predominante de alguno de ellos, mantiene el ritmo dentro de la poesia y

crea el ambiente musical apropiado, segun el contenido de los textos poéticos:

...y el zambo zumba su bombo ronco
como eco recio del africano

rito pagano

rito vudu... (Barrera, 1968, pag. 9)

En segundo lugar, el uso de los recursos ritmicos mas frecuentes: La
aliteracion del sonido oclusivo /b/, los sonidos nasales /m/ /n/: el fricativo /©/:
“zambo zumba zumba” y el sibilante /s/: “el piso que pisas pasa”, que hacen énfasis

en los efectos sonoros que se producen al realizar los bailes.
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También es evidente la conduplicacién como recurso repetitivo: “canta y

baila/ baila y canta” “sudo que brinca/ brinca que suda”; “Caribe danza/danza

africana”; se utiliza para lograr el mismo efecto sonoro de los bailes. Por su parte,

las onomatopeyas “tun y tun, tun” “bombo”, evocan las vibraciones de los tambores
que marcan los compases de un ritmo afiebrado, como en “la danza Caribe del

Yancunu” y “Canta a la rumbera portefia”.

El empleo de todos estos recursos reproduce o intentan reproducir los
elementos caracteristicos del folklore de la cultura afroantillana y su vision frente a

la vida.

3.6. Nivel gramatical

La danza como parte esencial de la cultura es un motivo recurrente en la
poesia con tendencia negrista y a ella se refieren los sustantivos: rumba, maraca,
saxofén, tambor, caracoles, bombo, baile, traje, musica, compases, ritmo,
rito...Asimismo los vocablos: cadenas, penas, verdugo, yugo, trinchera, bandera,
libertad, latigo y la acumulacién de adjetivos como en el poema “Geografia negra”

adoptan un matiz social porque manifiestan la opresion y discriminacion racial.
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El ambiente festivo o melancdlico lo crean, respectivamente, la abundancia
o carencia de los verbos, que en su mayoria aparecen conjugados en tiempo
presente: bate, taja, suena, zumba, suda, brinca, tiembla, espera, bailas. De esta

manera queda expresada la ideologia de vivir el momento.

3.7. Nivel estilistico

Los recursos mas sobresalientes son el encabalgamiento: “la negra tiene

los ojos/los ojos que la aplauden”.

La animacion: los elementos naturales y los objetos cobran vida por eso
‘los cocos silban”; “los hicacales contestan; “la musica se enreda” y “vestido

tiembla”.

La onomatopeya, ademas de ser un recurso sonoro, es también una figura
literaria que les proporciona belleza expresiva a los poemas, a través de la armonia
imitativa, con la que los poetas tratan de reconstruir el ambiente musical de las

danzas africanas.

La antitesis y el paralelismo se emplean para contrastar las relaciones de

clases sociales: Los oprimidos y los opresores:
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“Negro; dulzaina, panela y sandia”

“Patrén, aguardiente, saqueo y puial”
“Pirata de tierra, cadena y canal’
Negrero de latigo con odio y coraje”.

(Geografia Negra)

Con el mismo propédsito se utiliza en el poema “Esclavo negro” de Daniel
Lainez, la conduplicacion: “Negro: vieras como es tu corazén de blanco:/Blanco: Vieras

tu corazén como es de negro”.

3.8. Nivel teméatico

Los temas abordados en la produccién poética con tendencia negrista son:

Los ritos religiosos de origen africano, como el que se percibe en “La danza

Caribe del Yancunu”:

Zumba la cumba del Yancunu
Caribe danza

Danza africana

Rito del viejo rito vuda.

(Claudio Barrera)

Los temas que mas prevalecen son los de un contenido social en un tono

de denuncia y protesta y en boca del propio Barrera “ya el poeta era un hombre
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gue entraba a figurar en el destino del pueblo y la conciencia del pueblo era la

acustica inmediata del poeta” (Citado en Sosa, p. 224)

Un llanto callado de raza oprimida
Ociosa indolente, desnuda y vencida
Pintada de tierra de cal y betun.

(Geografia negra)

3.9. Acercamiento al sujeto lirico en el discurso poético

3.9.1. Claudio Barrera

Biografia

Claudio Barrera, su verdadero nombre fue Vicente Aleman. Nacio en 1912 en
la ciudad de La Ceiba y fallecido en Madrid en 1971. Fue poeta, dramaturgo, narrador
y periodista hondurefio. Curso estudios de Comercio y, a la par, el Bachillerato en

Letras. Tuvo tres hermanos, Adolfo, Pablo y Luis Aleman, todos ellos escritores.

Interrumpida la dictadura de Carias, Claudio ocup6 un primer plano en el
ambito literario e intelectual de la Hondura de mediados del siglo XX, donde fundé dos
revistas culturales de gran prestigio, Surco y Letras de América, y simultaneamente,

dio a conocer su quinta coleccién de versos.
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En la vida intelectual hondurefia, Claudio Barrera es uno de los intelectuales
mas influyentes y respetados al asumir la direccién de la seccion literaria del rotativo

tegucigalpefio “El cronista”.

Enemigo acérrimo de la dictadura, Barrera reaccion6 contra la tirania
institucional sin recurrir a la virulencia panfletaria de otros compafieros
suyos de generacion, sino mostrando un firme compromiso social con
los oprimidos y los mas desfavorecidos. Asi, su produccion lirica cobro
un intenso acento social y se convirtid6 en herramienta al servicio de
guienes se rebelan contra la desigualdad y la injusticia social. (Alvarez,

2016)

Entre sus obras publicadas tenemos: La pregunta infinita. Kobe (Japon), 1939,
Brotes hondos. Tegucigalpa, 1942, cantos democraticos al general Morazan. México,
1944, Fechas de sangre. San Salvador, 1946, Las liturgias del suefio. San José, 1948,
Antologia de poetas jovenes de Honduras desde 1935. México, 1950, Recuento de la
imagen. Tegucigalpa, 1951, El Ballet de las guarias; La nifia de fuenterrosa.
Tegucigalpa, 1952, (poemas y un drama), la estrella y la cruz. Tegucigalpa, 1953,
Poesia completa. Tegucigalpa, 1956, La cosecha. Tegucigalpa 1957, Pregones de
Tegucigalpa. Tegucigalpa, 1961, Poemas. Tegucigalpa, 1968, Hojas de otofio.
Tegucigalpa 1969, 14 de julio. Tegucigalpa, 1969, Canciones para un nifio de seis

afos. Tegucigalpa, 1972, Antologia de Poesia Negra en Honduras, Tegucigalpa,1968,
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Antologia. Tegucigalpa, 1960 y mensajes de amor a las madres. Tegucigalpa 1963 (en

colaboracion con Julio rodriguez).

De acuerdo a Luis Marifias Otero citado en Argueta (1986),‘esta
poderosamente influido por Vallejo y Neruda, a los que debe el caracter politico de
parte de su obra” (pag.12). En la literatura centroamericana y hondurefia se le
considera como el mas de exponente mas representativo del movimiento de

vanguardia y de la negritud en la generacién del 35.

Analisis del discurso poético

La actitud lirica en el poema de Claudio Barrera “La Danza Caribe del
Yancunu” es enunciativa, el sujeto lirico mediante una serie de descripciones hace
referencia a las raices africanas y los elementos culturales como son los ritos y el baile.
Esta actitud se evidencia mediante el uso de la tercera persona tanto del singular y

plural:

“Africa grita”, “Los negros zumban junto a sus bombos”.

Por otro lado, todos los sustantivos presentes en el poema se refieren al

mundo de los negros y con ello el sujeto hablante del poema busca representar
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especificamente la cultura y tradiciones negras de origen africano, y ésta temética

constituye un elemento caracteristico en el “Movimiento de la Negritud”.

En el poema antes citado el sujeto lirico se instala en dos espacios
geograficos: Africa, que es su lugar de origen y la playa que es el lugar donde se

localizan al pueblo garifuna en la Zona Norte del pais:

“Y el mar contesta”, “Y entre la playa se ve lo negro”.

El sujeto lirico, de acuerdo a Slawinski, cobra forma mediante la presion de las
palabras, se deja ver un sujeto que a pesar de la exaltacién que hace de la cultura
garifuna, muestra una actitud de incomprension hacia las creencias religiosas de este

pueblo:

‘rito pagano”, “Oh, dios rabioso”, “tiene el alma de un misterioso/temblor
pagano con su tabu”y deja entrever su personalidad mestiza, por lo que el lector podra
deducir que quien habla no es un miembro del pueblo garifuna. Como dirian los
mismos garifunas es un “ladino”. Y es que segun, Fillinich, citado en Espinoza, quien

habla en el poema trasciende el individuo creador y esta cobra vida en el enunciado.

Un aspecto importante a destacar es que el autor biogréafico del poema, tuvo
desde su infancia contacto con el pueblo garifuna, ya que su ciudad natal es La Ceiba,

ciudad con mucha poblacién garifuna. Al respecto el mismo autor expresa en el
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prélogo de su obra:" Yo, que me frente a la maravilla de los atardeceres en las playas

del Norte y he visto con asombro la danza sugestiva del YANCUNU"

Otro poema impresionante por la fuerza expresiva es Manifiesto, al contrario
del primero, en este texto la actitud que asume el sujeto lirico es apostréfica o apdstrofe
lirico, esta se advierte porque el hablante se dirige la segunda persona gramatical,
manifestado en los pronombres personal te: En el muelle te duermes
satisfecho...Piensa que tu tierra es prestada. Al receptor que se dirige es un tu que en
este caso es su camarada negro: En todo el poema impera la funcion apelativa del
lenguaje. Existe una exhortacion a dejar la comodidad, tomar conciencia y luchar por

la liberacion de los pueblos oprimidos, incluyendo el pueblo garifuna: jLevantate j

Cabe destacar que el sujeto lirico que emerge en el poema Manifiesto es un
ser consciente de la condicion social de marginamiento e injusticias de la que han sido
objeto la poblacién negra a lo largo de la historia: Piensa que tu tierra es prestada / Te
la ha prestado el blanco / y a cambio / le has dado tu el sudor”. Este sujeto asume la
postura de un lider politico que denuncia la injusticia social y se encuentra
comprometido con la lucha de los pueblos oprimidos que han sido condenados a vivir
en condiciones desfavorables y que lo lleva a una busqueda de la libertad e igualdad

social.
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Por otro lado, el sujeto que toma la palabra en este texto poético evidencia ser
un intelectual que conoce con mucho detalle el camino de dolor de la poblacion negra
desde sus inicios cuando fueron arrancados de su tierra hasta su situacion de
explotacion en las tierras americanas: Comenzé en la Siberia. Ha seguido en Espafa
/'y hoy que cruza la América. Este sujeto presente en el discurso poético marca las
huellas de la ideologia del autor y expresa en sus versos un ideario politico basado en
la solidaridad de la raza negra. Al respecto el propio Barrera expresa: "Ya no es el
llanto sobre el barniz nocturno de su piel, sino el coraje y la protesta por su absurda
posicion de humanos frente a la cruel incertidumbre de los necios". Claramente el
sujeto lirico trasluce su intencionalidad sociopolitica y con ella muestra al hombre
familiarizado con los ideales y aspiraciones de libertad e igualdad para todos los seres

humanos.

3.9.2. Daniel Lainez

Biografia

Nacié en Tegucigalpa, 1914 y falleci6 en 1959. Fue poeta, narrador,
dramaturgo y ensayista. El elemento popular y la percepcion con acierto de voces y

giros linglisticos fue la gran contribucion de Lainez a la literatura hondurefa.

Obras publicadas.
Poesia: Voces intimas, Tegucigalpa, 1935. Cristales de Bohemia,

Tegucigalpa, 1937. A los pies de Afrodita, Tegucigalpa, 1939. Isla de pajaros
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(poemario marino), Tegucigalpa, 1941. Rimas de humo y viento (poemas para nifios),
Tegucigalpa, 1945. Misas rojas, Tegucigalpa, 1946. Antologia poética, Tegucigalpa,
1950. Al calor del fogén, Tegucigalpa, 1955. Poemario, Tegucigalpa, 1956.

Prosa Narrativa: Cuentos, Tegucigalpa, 1946. La gloria, Tegucigalpa, 1946.
Estampas locales, Tegucigalpa, 1948.

Teatro: Un hombre de influencia (comedia en tres actos), Comayagiela, 1958.
Timoteo se divierte. Una familia como hay tantas.

Ensayo: Manicomio, Tegucigalpa, 1980.

Premio Nacional de Literatura “Ramon Rosa” en 1956.

Para Sosa (2002), “Daniel lainez no se contaminé de vanguardismo alguno, su
trabajo se sustenta en las formulas técnico-tacticas modernistas y neomodernistas,

generalmente calcadas en sonetos endecasilabos y tetradecasilabos” (p. 200)

Andlisis del discurso poético

Uno de los motivos constantes de la poesia negra es la imagen de la mujer
negra. Y en las muestras literarias del poeta Daniel Lainez se encuentra presente. La
negra es vista desde un sujeto lirico masculino:

Al volar tus leves faldas,
mis instintos definidos
gimen y vagan perdidos

en el va-i-ven de tus nalgas.
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De acuerdo a Slawinski, el sujeto lirico esta dado directamente como
secuencia de manifestaciones que permiten ser observadas en el enunciado. Por
tanto, existe un conjunto de supuestos que constituye la imagen de la persona
hablante, lo que constituye la personalidad supuesta del hablante que serian los roles
gue este desempefia. Desde esta perspectiva, el sujeto hablante que predomina en el
poema de la Canto a la rumbera portefia deja ver un hombre instintivo, que es seducido
por el cuerpo de la mujer negra. Surge en este poema el estereotipo de que ella es
simbolo de sensualidad y voluptuosidad. EI hombre-macho se deja llevar por un

instinto irracional. Se exalta, a través del lenguaje corporal, la sensualidad de la negra:

Serpentina,

serpenteante,

negra carne,

loco son,

al retorcerte jadeante

pienso en un mal torturante

gue olvido la inquisicion...

Resulta interesante destacar que en los versos anteriores emerge un hombre

gue no se responsabiliza de sus actosy ve a la mujer como objeto sexual y los atributos
fisicos provocan en el un deseo irracional. El cuerpo de la mujer negra surge como

erotico, objeto de deseo del yo lirico. Se trata, de acuerdo Guberman de la creacion

de un ideal estético-moral masculino.
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En este poema, al contrario del discurso de Claudio Barrera, asume la actitud
de cancion porque todo el poema es la expresion intimista del hablante, si bien es
cierto, la negra se puede percibir como protagonista, ésta no tiene voz, aparece en
constante movimiento: baila, se remueve pero no habla la mujer es vista como una
persona autdmata, carente de espiritu por lo que se le resta dignidad y se reduce su

personalidad:

Ardiente negra rumbera
-trasunto fiel de tu raza-
el piso que pisas pasa

crujiendo la noche entera

De lo anterior se concluye que una de las caracteristicas del sujeto lirico
propuesto por Slawinski es la monocentricidad. Todo el poema, a pesar que la
protagonista es la mujer negra, el material se concentra en torno a la persona del
emisor y esta referido en su totalidad a él. Por otro lado, es posible rastrear la ideologia

propia de época con respecto a las mujeres.

Otro poema que resulta interesante abordar es Negro Esclavo
La actitud del hablante lirico asumido en este poema es de apostrofe, se

percibe de la segunda persona, pero siempre se nota una confesion:

Marchas con paso firme hacia la muerte
combatiendo al tirano y al verdugo.
No me explico porque siendo tan fuerte

Nunca has podido sacudir el yugo!
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La persona que predomina es la segunda del singular pero esta se advierte
mediante de las inflexiones verbales:

Lloras amargamente...Resignadamente,
llorando vas tu propia cobardia;
siglos y siglos sin alzar la frente,

siglos y siglos sin mirar el dia.

El sujeto lirico busca exhortar al negro a la lucha, pero también se advierte la
concepcion de estereotipos o imagenes que se tiene sobre el negro: como que éste es
conformista que no se involucra en las luchas sociales:

No llores infeliz que no es con llanto
como se logra reventar cadenas;
el hondo clamorear de tu quebranto

no hace otra cosa que aumentar tus penas.

Por otra parte, en los versos anteriores el autor asimila topicos caracteristicos
del "Movimiento de la Negritud", pero pone en boca del sujeto lirico una voz indignada
por la pasividad de los negros y lo incita a luchar por su libertad y defender sus

derechos.

Otro elemento caracteristico de la Poesia Negra y que se encuentra en este
texto es la idea que persiste desde hace siglos que el "negro tiene el corazén y el alma

blanca".

Negro: vieras tu corazén como es de blanco

Blanco: vieras tu corazon cémo es de negro
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Con estos versos el sujeto lirico, tal como lo plantea Slawinski es estatico

porque comunica convicciones ya listas.

3.9.3. Jacobo Carcamo

Biografia

Jacobo Vallecillo Carcamo naci6 en 1916, Arenal, municipio del departamento
de Yoro y murié en 1959, México. Adopté el seuddnimo de “Samuel Breton” (Sosa,

2002, pag. 206).

El mismo Sosa (2002) declara que:

El expresionismo ideoldgico sirve de basamento al edificio poético
imaginado por Carcamo. Esa manera de ver y sentir las cosas y su
posterior urdimbre significativa, la escribié por intermedio de
metaforas, imagenes y ritmos propios de una épica lirica de acustica

wagneriana. (p. 206)

En cuanto al recurso de la metéfora, Argueta (1986), aduce que “La obsesion
por la metafora condujo al poeta Jacobo Carcamo a inevitable mecanizacién de sus
metodos de trabajo, lo cual lo llevo fatalmente al formalismo simplista. No se salvd

tampoco de la tentacion panfletaria...” (p. 20)
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Para Francisca martinez citada en Argueta, “no escribié por encargo; no era
poeta de ocasion , era espontaneo y libre, no fue conquistado, ni impuesto, ni vendido;

por su manera de pensar y de sentir, libremente definié su credo politico” (p. 20).

Obra publicada.

Poesia:

Flores del alma, Tegucigalpa, 1935. Brasas azules, Tegucigalpa, 1938. Laurel
del Anahuac, México, 1954. Pino y sangre, México, D.F. 1955.

Posteriormente se publicé la antologia Preludio continental, Tegucigalpa, 1977
y una recopilacion completa de sus libros publicada por la Universidad Nacional
Auténoma de Honduras (1982).

Premios: Premio Nacional de Literatura “Ramoén Rosa”1955

Andlisis del discurso poético

Uno de los poemas de Jacobo Carcamo con una voz negra es "Cancion
Negroide”. En este texto el sujeto lirico que se encuentra en todo el discurso muestra
su subjetividad a través de la descripcién de la esencia del negro que lo relaciona
directamente con el baile. Ello se advierte con el empleo, sobre todo, la tercera persona
gramatical.

Si los negros
rien, rien.
Si los negros

tocan, tocan.
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En esta poesia el sujeto lirico comunica los sentimientos, los valores y la
situacion peculiar del ser humano de origen caribefio desde un sentido de solidaridad
y busca ser su voz. Ademas, en esta produccion creadora el sujeto enunciador hace
referencia al pueblo negro y manifiesta que, en medio de circunstancias adversas,
opresoras y deshumanizantes, y su historia de dolor ellos siguen luchando por
manifestar su yo, por proyectar su modo de ser en el mundo y por exaltar su esencia
humana:

Y sobre todas las playas

y a través de muchos siglos,
los negros rien

y tocan,

los negros tocan

Y bailan.

Resulta interesante destacar que en este poema se emplea recursos literarios
como la paradoja y la metéfora:

con esa risa tan triste,

y ese ritmo tan amargo

y esa cumbia tan doliente...

maracas de truenos blancos entre valvas de
carbon;

y SUS manos,

golondrinas achatadas.

En este sentido, el rol del autor, como sujeto creador, segun Slawinski, deja
sus huellas en el texto por lo que el emisor se presenta aqui como un hipotético sujeto

de las acciones creadoras y es definible precisamente en términos de esas acciones.
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En esta misma linea de pensamiento, se puede notar en el poema "Canto a
Paul Robenson" EIl protagonista de este discurso poético es un lider politico que
defendio los derechos humanos del pueblo negro en Estados Unidos. El sujeto lirico
se esconde para dar paso al hombre y la mujer afrodescendientes y deja de ser
abordado en segundo plano para ocupar el lugar principal: el de protagonista. Es la
historia de una vida con sus suefos, esperanzas e ideales que encarna la lucha de
todo un pueblo:

Porque en tu canto surgen hombres
y se sienten banderas

y se perciben armas...

3.9.4. Jesus Cornelio Rojas Aguiluz

Biografia

Nacié en Tegucigalpa, 1910 y fallecié en 1965, Honduras. También se situa
entre los escritores hondurefos de la llamada “Generacion de la Dictadura”. Estudié
en el Instituto San Miguel de Comayaguela. Se inicio en los estudios de derecho pero
abandond posteriormente por motivos de trabajo trasladandose hacia la Costa Norte.
El trasladarse hacia este lugar, la cultura garifuna es tomada como motivo para sus
creaciones poéticas. También realizé estudios en Ledn, Nicaragua. Fue nombrado
agregado cultural en Nicaragua en 1957 pero al estallar la guerra por el diferendo
limitrofe entre ambos paises, regresé a Honduras. Trabajé en el Congreso Nacional

hasta su deceso, en 1965.
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Segun Umarnia, en La palabra iluminada, el discurso poético en Honduras
(2007), menciona que “desde la decada de los afios treinta, public6 composiciones
poéticas fuertemente orientadas por los canones romantico-modernistas” (p. 270).

Con lo antes mencionado, Rojas toma como persistencia el tema del amor,
aunque su mayor preocupacion fue social, y eso se ve reflejado en la poesia

afroamericana.

Entre sus obras se puede mencionar:

Maria Enecon, Danza Negra, Bulull, Loco Son y Caramba, Negro Zambombo.

Andlisis del discurso poético

Jesus Cornelio Rojas, de acuerdo a la critica literaria, Helen Umafia publico
composiciones orientadas por los caracteres literarios romanticos y modernistas.
Generalmente sus poemas son de arte mayor y romances octosilabos. Este autor tiene
especial interés ya que entre su produccion poética, dedicéd algunas piezas de la

poesia negra con mayor denuncia social (Amaya,2007, p.140).

Una de esas composiciones es el poema "Danza Negra". Esta creacion
literaria posee trece estrofas, de versos octosilabos, rima consonante en las que
mezcla jitanjaforas, que son frases sin sentido pero que en el contexto del poema tiene

valor fénico, por otro lado inicia el texto con un verso en lengua garifuna:
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Usu murdsunu dunanu,

musumba, tumbductu, taranfangana,
cocon y corococon,

tana talambangana,

la danza, danza africana,

desde la mera mafana

se retuerce en el salén,

tombdn y tolébn bomban,

tombdn y tolébn bombon.

Con relacion al tema que ocupa este trabajo académico sobre el sujeto lirico
gue caracteriza al discurso poético en cuestion, segun Slawinski el “yo” literario, que
es la voz que enuncia el poema se halla en la propia organizacion de la obra. Ese
sujeto supraordinario implicado en el enunciado literario es percibido, de acuerdo a su
forma de hablar como una persona que no pertenece al pueblo negro pero que se
identifica con su causa social:

Suena que suena que suena,
suena gue suena que suena,
esa danza es una pena

gue grita y hace explosion.
Llanto de raza morena

Que usurpa una playa ajena.
Llanto de raza morena

Que suaviza su condena
Con el mondétono son.
Tombon y tolén bombodn...

Tombon y tolén bombdn...
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Asimismo, la actitud que el sujeto lirico en este poema es apostréfica, por eso
son comunes los pronombres personales que aluden a la segunda persona. Su canto
constituye una exhortacioén, convertida en suplica para que el negro Simon, quien
simboliza a toda su raza, renuncie a su espiritu festivo, representado en su danzay el
tambor, ya que estos en lugar de edificarlos como ser humano lo sigue condenando

porque no le permite ver su condicion de seres explotados:

De donde Simon tu fuerza
para tanta agitacion,

si hace veinte afos te chupa
la pobre sangre el patron?
Ay, Simodn, no bailes tanto
gue estas muy flaco, Simon.
Tus pobres carnes quedaron
en el plato del patron.

Que suene duro es bombo,
gue suene duro, Simoén,
pero el dia en que tu raza

consiga su redencion.

Se puede observar que el sujeto lirico se encuentra en una posicién social

diferente a su receptor:

iTienes, negro, que estar fuerte!
Para buscar mejor suerte
precisas ser fortachon.

Y en esa loca balumba

de la zamba y el candombe,
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de la rumba y la macumba,
te estas gastando, Simon,

te estas gastando, Simén.

Por otro lado, el enunciador del poema conoce el mundo garifuna porque en
todo el texto se hace mencion a los elementos culturales, como su alimentacién y su
musica. Por eso es comun encontrar sustantivos como: bananas, casabe, coco,
tambor. Agregado a esto se puede advertir que quien habla en el texto es sujeto
coloquial, se incluye términos del habla comun: "chupa la sangre", "Estas flaco como
bambu", emplea exclamaciones y una serie de recursos fonicos que transmiten la
sensacion de un dialogo oral con un interlocutor muy cercano. Por lo que el poema
comunica una serie de emociones como la ansiedad y angustia que fluyen en todo el

poema.

Ya no bailes la macumba,

ya no bailes, Simén.

gue en ese ciclon que zumba
le estas abriendo la tumba

a tu propia redencion.

No cabe duda que la pieza literaria "Danza Negra" recoge muchos elementos
y recursos singulares del "Movimiento de la Negritud" y forma un digno ejemplo de

"poesia negra".
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CAPITULO IV

4. CONCLUSIONES

1. La categoria sujeto lirico de los poetas de la Generacion de la Dictadura
favorecio el desarrollo de la presente investigacion ya que permitié estudiar
generalidades de la produccion estética de escritores como Claudio Barrera, Daniel
Lainez, Jacobo Carcamo y Jesus Cornelio Rojas. Estos poetas elevaron su voz para
visibilizar al hombre y mujer negra como objeto lirico en fendémeno literario nacional.
La actitud del sujeto lirico que emerge entre las palabras de los poemas posibilitd
elaborar interpretaciones acerca de la comprension de la cosmovisién del pueblo

negro.

2.  El sujeto lirico en los poetas de la Generacion del 35 se caracteriza por
su monocentricidad, todo el material poético se concentra en el sujeto lirico para
expresar ya sea en forma cancion o exhortacion la situacion de marginalidad y
explotacion del negro. De esta forma expande un sentido de defensa y valoracion de
su identidad y reclama el derecho de ser reconocido como parte de la colectividad

hondurefia, después de muchos afios de marginacion y de invisibilidad.
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3. No cabe duda de que el motivo del negro en la literatura hondurefia se
ha tratado muy poco en el pais y hasta cierto punto se encuentra olvidado en los
estudios literarios. Pero ello no implica que estas producciones no existan, una
muestra de su existencia la constituye la produccién literaria de los poetas de la
Generacion del 35 o Generacion de la Dictadura. Estas composiciones recogen a
través del sujeto lirico, tanto elementos culturales del pueblo negro, asi como su vision
del mundo. Aunque cabe destacar que la marca de este sujeto se deja ver como un
hablante que no pertenece al pueblo negro. Sin embargo, no guarda silencio ante la
injusticia y plantea una tematica de indole social que denuncia la marginalidad y

promulga la lucha de los derechos humanos.

4. La produccidn poética con voz negra que se escribio en Honduras
durante los afos treinta y cuarenta, es producto del Movimiento de la Negritud, gestado
y difundido a principios de siglo en Hispanoameérica, puesto que este respondia a una
nueva experimentacion poética y a una busqueda de la identidad nacional. Con ello,
los poetas hondurefios de la Generacién de la Dictadura rompen con los canones de
una literatura nacional y a la vez agregan un elemento novedoso a la lirica hondurefa,

como es la poesia negra con sus recursos y temas propios de esta tendencia.

5. Las dictaduras, especialmente la del Doctor y General Tiburcio Carias

Andino, hicieron que los intelectuales que eran los llamados a pronunciarse en contra

96



del régimen de turno, se escondieran en la filosofia del nihilismo y panfletarismo,
decidiéndose por acomodarse en una facil escritura como ser tépicos decimononicos.
No tenian salida, la famosa frase de paz de carias, “encierro, destierro, entierro”, hizo
gue los intelectuales se escondieran en sus cuartuchos y otros lugares a un simple

guehacer, intercambiar poesia de tipo personal.

6. Elsujeto lirico de la Generacién de la Dictadura no coincide en parte con
la realidad que se vive, es decir que el escritor no transmite mediante el material
poético lo que en verdad agobia en ese momento al pais. En la generacion de la
Dictadura, no habia una homogeneidad, el enfoque que tuvo que ser colectivo se
perdio en la oscuridad de la dictadura, siendo el trabajo en la mayoria de ellos bastante

regular. Todo esto condujo a una “soledad” por parte de escritor.
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ANEXOS

Anexo 1: Claudio Barrera

La Danza Caribe del Yancunu

Zumba la cumba del yancunu
Caribe danza,
danza africana

ritmo del viejo rito vuda.

Camasque cria sus negros zambos.
Zambas que danzan al son del tun.
Suda que brinca,

Brinca que suda,

mientras trepidan por las rodillas

los caracoles del Yancunu.

Tuny tun tun

van repitiendo.

Y el zambo zumba su bombo ronco
como eco recio del africano

rito pagano,

rito vuda.

Africa grita,

Tiembla y trepita:

tun y tun tun...

Los negros zumban junto a sus bombos.
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Danzan y sudan
zambas y zambos

entre el escandalo del Yancunu.

Oh, dios rabioso,
Que tumba y zumba,
Tienes el alma de un misterioso

Temblor pagano con su taba.

Rito africano

Que alld en Camasque

Tiene el desastre

De las marinas conchas rosadas

Del Yancunu.

Tuny tun tun

van repitiendo.

Y el mar contesta de tumbo a tumbo
la misma musica de Tombuctu

y entre la playa se ve lo negro

del rito oratico del tun y tun...

Los cocos silban despavoridos
Al ver la danza del Yancunu,

Mientras contestan los hicacales

El ronco acento del tun... tun... tun...
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Manifiesto

Camarada negro:

No hay razén en decir con james Corrother:
<<el ser de tu color implica pedir perdén>>.
No!Negro. No!

Un coro de mujeres de Sccottsboro

dej6 huella de lagrima en tu raza.
iLevantate!

Una huida de sangre repartida

dejé huella de llanto en Abisinia.
iLevantate!

Harlem sabe de la ley de Linch

y no ha llorado aun.

iLevantate!

En el muelle te duermes satisfecho
porque pronto habra barco...
Amaneces con la carga

gue ha de enriquecer al blanco,

y en seguida — en las noches —

en cualquier bar de barrio

acabas de hacer negra tu desidia...
Y se enmudece para siempre el coro,
de las mujeres de Sccottsboro

y de los hombres de Abisinia.

Negro:
Piensa que tu tierra es prestada.
Te la ha prestado el blanco

y a cambio
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le has dado tu el sudor

y la ayuda de tus musculos
sin protestar,

y sin embargo el blanco

para humillarte més... te pide mas.

Negro:

Levanta el pufio. Haz que en el muelle

se detengan los barcos.

Que no haya ley de Linch.

Que tu color no implique << pedir perdén >>.
Unete al destino de los que marchan al mafiana,
bajo la luz del Alba,

viviendo libremente bajo el sol.

Camarada:

No detengas la marcha.

Comenzé en la Siberia. Ha seguido en Espafia
y hoy que cruza la América

quitate ese color nocturno y triste

y Unete a nuestra marcha,

donde el color es algo vano,

y donde tengas el derecho

de triunfar codo a codo

0 morir como hermano.

Negro Camarada:

No detengas la marcha con tu desidia.
Alza el pufio y Unete al coro

de las mujeres de Sccottsboro

y de los hombres de Abisinia.
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Bailongo

Que alegre que el negro danza
Sobre la arena del mar!

Lo acompafia una esperanza
Y ademas,

un sacabuche de cuero

gue al vaivén de un cocotero
le va marcando el compas:
Chiqui... chas. Chiqui... chas.

Le va marcando el compas.

Retumba el tumbo de la ola
sobre el cuero del bongo.
Enhebra la pita negra

que el coco ya se ahuecd.
Si nadie baila con ella,
dejen que la baile yo!

Qué alegres estan los negros
sobre la playa del mar.

Y dos blancos marineros
los quieren acompainiar.
Los hicacos de la playa

ya empiezan a azucarar

y cayuco boca abajo

Se oye que ronca... plas... plas...

Qué temblor en las caderas
ha puesto el negro al danzar
y la negra bullanguera,

talle de palmera real,
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canta bajo un cocotero

y, un sacabuche de cuero

le va marcando el compas.
Chiqui... chas. Chiqui... chas.
Enhebra la pita negra

gue el coco ya se ahuecd.

Si nadie baila con ella,

dejen que la baile yo!

El mar se ha vuelto una orquesta
y esté el caribal en fiesta

como el agua esta el pez.

Hoy quiebras los caracoles,
negra,

de la cadera a los pies.

El Son en Puerto Limén

Musica, danzay el son,
bailan en Puerto Limoén

ritmos de fiebre y carbon.

Los negros llenos de sal
sudando le dan al son

un ritmo muy especial.

Estan locos en Limoén

retorciéndose al danzar.

Es una danza de negro
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-humo, mujeres y alcohol-
un olor de los infiernos
-reldampagos de charol-
gritos de negras borrachas
alaridos del trombon.

Una negra retorcida

va apretando mas el son.
Se le escapa la cintura
con un extrafio rubor

y un negro desencajado

la aprieta a su corazon.

Estan locos en Limén

retorciéndose al danzar.

En los Bafios canta el mar
una oratica cancion
y los negros al danzar

tienen la fiebre del son.

“‘Ay, mama Inés,

Ay, mama Inés,

Todos los negros tomamos café”.

Y alza por los dedos finos
de una mano de carbén,
el &mbar de la cerveza

y la canela del ron.

Y una mulata al pasar

Muestra los dientes mas blancos
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Que dos terrones de sal.

“Se va el caiman,
se va el caiman,

se va para Barranquilla”.

Y gritan negros borrachos
-humo, mujeres y alcohol-
y se embadurna la noche

con siluetas de charol.

Cinturas que se golpean.
Manos chispadas al son...
senos al viento, parados

como dos copas de ron.

Los ojos casi brotados,
las piernas en la flexion
vibran, como alambres rotos

de una vieja instalacion.

Musica y fiebre en el bar.
Como un diastole el bongb.
Como un grito el saxofon,
como una lluvia el tambor.
Sigue y sigue y sigue mas,
porgue la danza es asa;

locura, fiebre y carbén.

Estan locos en Limén

-humo, mujeres y alcohol-
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Y una danza de charol

Se va retorciendo al son.

Los borrachos en el bar
van gritando una cancion
y hasta el mar, el mar, el mar...

los acompariia en el son.

Estan locos en Limén

Retorciéndose al danzar.

Zambos de la Mosquitia

Zambo de Sirsitara o de Yamanta,
con pifias del Patuca

y naranjas de Auka,

guemado por los soles del Atlantico,
con tu silueta triste de crayon azorado

gue vas y vienes, timido en la playa

por la parcela rastica del misero cercado.

Vienes en los pipantes

delgados y pajizos

-como finos caimanes vegetales

gue hicieran su nidal en el Guarunta-
Zambos del Paptalaya

con sus sandias dulces,

sus guayabas rosadas

y sus mangos de azulcar.
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Zambo de la Mosquitia,

Zambo raido, triste y enfermizo

gue a tientas vas sobre tu propia tierra.
Es necesario que tu raza sepa

gue en tu dolor inmenso de olvidado
gue en tu desolaciéon y tu miseria,

esta un rincén de Honduras,

un pedazo sagrado de la Patria,

gue tiene igual derecho a sus estrellas,

a sus montanas Y a Sus esperanzas.

Zambo de la Mosquitia

de piel guemada y de sonrisa oscura
gue vives como paria,

perdido en la llanura,

bajo los mazapanes, los lirios y las garzas.

Te incorpord a mi canto

con devocion patribtica,

como si el llanto que en silencio llevas
corriera en estos versos.

Como si tu existencia atormentada
palpitara en mis voces,

como si el abandono que soportas

se concretara en gritos

de clamor y protesta.

Ya ta eres ciudadano de una nacion pequefia
gue comienza a ser grande.
Ya tu sangre se mezcla a nuestra historia

desde Gracias a Dios hasta el Motagua.
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TU eres obrero y eres campesino,
y como un centinela silencioso,
vigilas frente al mar la soberana

presencia del destino.

Zambo de la Mosquitia,

tl hora ha sonado

en la frontera exacta de la patria.
Oye este canto civico que eleva

un reclamo de amor y de esperanza,
un grito al porvenir que se desprende

desde tu propia vida, rescatada.

Anexo 2: Daniel Lainez

Canto a la Rumbera Portefa

Serpentina,

serpenteante,

negra carne,

loco son,

al retorcerte jadeante
pienso en un mal torturante

que olvido la inquisicion...

Tu cuerpo,

real sandunguera

-del jazz en la honda balumba-
zumba

y retumba
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en la rumba,

como una gracil palmera.

Serpentina,
serpenteante,

negra carne,

loco son,

la maraca alucinante

llora al par del saxofon.

Al volar tus leves faldas,
mis instintos definidos
gimen y vagan perdidos

en el va-i-ven de tus nalgas.

Ardiente negra rumbera
-trasunto fiel de tu raza-

el piso que pisas pasa
crujiendo la noche entera
Serpentina,

serpenteante,

negra carne,

loco son,

al retorcerte jadeante
pienso en un mal torturante

gue olvido la inquisicion.

Negro Esclavo

Lloras amargamente...Resignadamente,
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llorando vas tu propia cobardia;
siglos y siglos sin alzar la frente,

siglos y siglos sin mirar el dia.

No llores infeliz que no es con llanto
Como se logra reventar cadenas;

El hondo clamorear de tu quebranto

No hace otra cosa que aumentar tus penas.

Marchas con paso firme hacia la muerte
combatiendo al tirano y al verdugo.
No me explico porque siendo tan fuerte
Nunca has podido sacudir el yugo!

Por tu alto ancestro servicial y franco

tu regia estirpe a tu existir reintegro:

Negro: vieras tu corazén como es de blanco!

Blanco: vieras tu corazén cémo es de negro!

Por qué?

Por qué

con tu color

te sientes inferior,
Negro José?

No hay por qué.

Tu color no es hoy una barrera...
Todos luchamos en la misma trinchera

y bajo la misma bandera
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De la libertad...

Tu eres igual al blanco y quizad mejor

Del que se llame Rockefeller o Henry Ford.

Tu color no implica humillacion...

No hay razon.

Por qué por tu color
te sientes inferior,
Negro José?

Por qué?

Negro de piel de charol,
levanta tu frente al sol,
no te sientas inferior
por tu color,

Negro José?

No hay por qué.

Anexo 3: Jacobo Carcamo

Cancion Negroide

Si los negros
rien, rien.

Si los negros
tocan, tocan.
Si los negros

bailan, bailan,
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con esa risa tan triste,
y ese ritmo tan amargo

y esa cumbia tan doliente...

Y si en la noche repleta

de yodo, luna y licor,

sus bocas parecen finas

maracas de truenos blancos entre valvas de carbon;

y SUs manos,

golondrinas achatadas

haciendo nido de estrépito sobre la piel del tambor;

y sus cuerpos son cual circulos de tinieblas epilépticas
o corros de focas locas.

Si los negros

rien, rien.

Si los negros

tocan, tocan.

Si los negros

bailan, bailan,

es porque con el ruido

de surisa, de su zumba y el temblor de su tambor

pretenden ahogar el hondo rugido de tu dolor...

Y sobre todas las playas

y a través de muchos siglos,
los negros rien

y tocan,

los negros tocan

Y bailan.
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El Bardo Negro

El era un pobre bardo, desgarrado y sumiso,
gue dormia en el césped recibiendo el sereno;
era negra su mano, pero de aquella mano

surgian versos blancos al golpe del deseo.

El era un pobre bardo, desgarrado y sumiso,
gue dormia en el césped recibiendo el sereno;
tenia sucio el pecho, pero en su pecho sucio,

dormia quieto y puro su corazén benévolo.

El era un pobre bardo desgarrado y sumiso,
gue dormia en el césped recibiendo el sereno;
su piel estaba bruna, su cabellera, loca.

Era muy negro el hombre, pero muy blanco el verso!

Canto a Paul Robeson

Desde el hueco de tu arbol nocturno...
Desde tu columna de charol...

Desde tu corazén de azabache melifluo...
Desde tu estatua de carbén erguido...
Desde el fondo de ti nos habla Lincoln.
Lincoln oye en el radio de los siglos

tu voz de humano trueno...

De volcan dirigido por turbinas sonoras...
De mar disciplinado...

De selva dominada

naciendo,
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creciendo,

subiendo por el dulce cafion de tu garganta.
Gloria a tu voz de grave acento

gue se prende en la tierra 'y en el tiempo
como hiedra de acero...

Gloria a tus ojos nubios

gue acribillan de luces al futuro...

Vivan tus hermanos, estos negros de América,

gue yacen en las playas miserables

como esperando irse o pensando quedarse...

Vivan los negros de Harlem!

Vivan los negros de las Antillas

gue echan a andar su rio de justicia
sobre Wall Street,

sobrelnglaterra,

sobre todo el bursétil azogue imperialista,
porque eres como un rojo eco de libertad.
Porgue eres el moreno caracol de tu raza.
Porque bajo los cielos de tus ufias

laten bellas mananas...

Porque en tu canto surgen hombres

y se sienten banderas

y se perciben armas...

“‘Negro” te llaman los del alma negra.
“‘Negro” te dicen en Nueva York

los que discriminan tu color

pero que en copa de oro se beben tu sudor.
Que pinten los pianos de blanco...

Que descoloren las tempestades...

Que borren letras y pentagramas...

Que clausuren las trenzas indias
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y manden a lavar las golondrinas.

TU seqguiras en tu calaya negra

floreciendo laureles guturales...

Crucificando al viento con garrulo espadin.
Predicando luceros

y sefialando al déspota con tu dedo de hollin
Seguiras con tu alma de paloma melddica...
Seguiras con el alba reluciente

de tu fina esclerdtica,

y el perfil , ya divino, de tus dientes.

Y es que un dia, Paul Robeson,

agitaran tus cantos sus abanicos hondos...
Se alzaran tus dos manos como endrinas magnolias
y en las claras bahias de tus ojos

anclara la justicia su bajel.

Y brotaran, Paul Robeson, mil estrellas

en la apretada noche de tu piel.

Anexo 4: Jesus Cornelio Rojas

Maria Enecon
Es tan deslumbrante Maria Enecén
con su columpiante cuerpo de betdn,
gue se ganaria por aclamacion

todos los reinados en el Camerun.

Cuando va en la calle se convierte en un
ritmo que acompasa su fino tacon,
y solo el pigmento tiene ella en comdn

con las otras negras de Chamelecén.
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Garbosa, inquietante y oliente a bay run
y con sus caderas declamando un

poema afro-cubano de ardiente vaivén,

llego al laberinto de mi inspiracion.
Como te recuerdo Maria Enecoén

porque tu llenaste mis suefios también.

Danza Negra

Usumurdsunudidnanu,

musumba, tumbuctu, taranfangana,
cocon y corococon,

tana talambangana,

la danza, danza africana,

desde la mera mafana

se retuerce en el salon,

tombdn y tolon bombaon,

tombon y tolén bombon.

Zumba que zumba la rumba,
tumbalala... tumbalala...
Zumba el fermento en la cumba,
cumbalala... cumbalala...

La danza, danza africana,

tana talambangana

la baila con toda gana

el pobre negro Simén,

Tombodn y tolén bombdn...

Tombodn y tolén bombodn...
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De donde Simén tu fuerza
para tanta agitacion,

si hace veinte afos te chupa
la pobre sangre el patron?
Ay, Simon, no bailes tanto
gue estas muy flaco, Simon.
Tus pobres carnes quedaron

en el plato del patron.

No bailes que estas muy flaco
como rama de bambu,

tus carnes que eran muy tuyas
para los tuyos y tu,

se te quedaron, Simén,

en el plato del patron.

Musumba, tumbductu, taranfangana,
cocon y corococon,

tana talambangana,

la danza, danza africana,

toma giros de ciclén.

Tombon y tolén bombon.

Tombon y tolén bombon.

Bananas, casabe y coco
por toda alimentacion.

No te va aguantar el cuerpo
semejante agitacion.

No bailes, Simon, no bailes,
Ya no bailes mas, Simoén.

No te va aguantar el cuerpo
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semejante agitacion.

Escucha, songo, cosongo.

Songo, cosongo, coson.

Qué tonto que suena el bombo,

gué tonto suena, Simon!

Pongo que pongo que pon.
Pongo que pongo que pon.
Suena que suena sonando,

sonando sin ton ni son.

Que suene duro es bombo,
gue suene duro, Simén,
pero el dia en que tu raza

consiga su redencion.

Que suene duro, que suene,
gue suene duro, Simon,
cuando tu raza se coma

el pan sin humillacién;

pero ahora no, que no,
pero ahora no, que no,
pero ahora no, Simon,
gue tu coco y tu casabe

aun saben a humillacion.

Suena que suena gue suena,
suena que suena que suena,
esa danza es una pena

gue grita y hace explosion.
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Llanto de raza morena

Que usurpa una playa ajena.
Llanto de raza morena

Que suaviza su condena
Con el mondétono son.
Tombon y tolén bombodn...

Tombon y tolén bombdn...

Ya no bailes la macumba,

ya no bailes, Simén.

gue en ese ciclon que zumba
le estas abriendo la tumba

a tu propia redencion.

Tienes, negro, que estar fuerte!
Para buscar mejor suerte
precisas ser fortachon.

Y en esa loca balumba

de la zamba y el candombe,

de la rumba y la macumba,

te estas gastando, Simon,

te estas gastando, Simon.

Musumba, tumbdctu, taranfangana...
Cocon y corococon...

Tana talambangana...

La danza, danza africana,

sigue girando inhumana

en espiral de ciclon.

Tombon y tolén bombodn...

Tombodn y tolén bombdn...
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Bululu

En un tablado barroco
Baildel negro Bululq,

Y en otros mas, como loco,
bail6 el negro bululu,

Y entr6 donde no entras td,
negra Damiana Albizu.
Sonéd su nombre, sono,
sono el negro Bululu,

su hombre agudo salto

la valla de las fronteras;
Soné el negro Bululu

como no has sonado tu,

a pesar de tus caderas,

negra Damiana Albizu.

En tanto en el morenal,

donde él no suena ni poco,
Bululd mastica el coco

de un hambre bilateral.

Su salto descomunal

no le da ningun calambre

lo que le importa es el hambre

gue en su raza es ancestral.

Ciudadano Bululu

Que llevas el calzon roto,
tu y la Damiana Albizu

ya tienen derecho al voto.

Ya tienen derecho al voto.
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tu y la Damiana Albizu,
a pesar del calzén roto

y la choza de bambd.

Ay, Bululd, Bulul(!

ya entraste a politiquero,
mas lo que ambicionas tu
es un poco de dinero.
Ciudadano Bululu,

se han olvidado de ti,

y sé6lo has sonado tu

cuando ha convenido asi.

Pero hoy mientras echas siesta
debajo del palmeral,

arrullado por la orquesta

de tu hambre tradicional,

la verdad esta de fiesta

en libre cafaveral.

Alli esta tu raza enhiesta

y en la voz del bombo escribe
Su mensaje de protesta.
Suena el bombo en el Caribe
y el bombo suena en Natal,
suena que suena, inclusive
en territorio imperial

y su dundun se percibe

de Little Rock al Transvaal.

Ciudadano Bululy,

Ya no seras hombre ignoto,
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mafana tu seras ta.

Y cuando emitas tu voto
con la Damiana Albizu,
sera en libertad, sin coto

y no habra mas calzon roto

ni mas choza de bambd.

Loco Son

Baila, negra sandunguera,
gue se mueva tu cadera
como espiral de ciclon,
guiero que se lleve el viento
de tu raudo movimiento

la negra pena que siento

clavada en el corazoén.

Danza, Negra, danza, danza,
gue al verte danzar, descansa
mi corazon de penar...

Dale que dale, ligero!

Ligero, asi, sin parar.

Dale que dale, ligero,

ligero, Negra, ligero

mas ligero, mas ligero,

como si fueras ciclon.

Que se apague mi lamento,
gue lo asesine el violento
grito con que azota al viento

el histérico trombdn.
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Desde el trampolin sudado
del charol de tus cadera

gue salte, desvertebrado,

por sobre tus posaderas,

el soplido maromero

gue ha de llevarse en seguida
este agudo dolor fiero

gue ya hizo casa en mi vida.

Baila, negra sandunguera,
tu danza tamborilera,

y que gima la madera

al son de tu machucar.
Sube y baja tus esferas
de turgencias faroleras
como en loco malabar.
Malabar, malabarderas,
negras lunas maromeras
tus cuatro firmes esferas
gue juegan al malabar.
Ay, malabar, malabar,
malabar, malabardero.
Baila, que debo olvidar
gue ya no puedo volar

con las alas que yo quiero.

Dale que dale ligero,
ligero, Negra, ligero,
mas ligero, mas ligero,
asi, Negra, asi, asi,

enroscada al frenesi
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del histérico trombon.
Dale que dale que dale,
dale que dale que dale,

raudo huracan de carbon.

Que mi corazon se empache,
fiera Venus de Azabache
con tu continuo bailar.

El ron de tu danza loca
negra de bembuda boca,
pueden hacerme olvidar.

Y este afiejo ron de Cuba
-alma del canaveral-

como el de tu danza, suba,
africana flor del mal,

hasta mi alma ensombrecida
por una dicha perdida.

Y ponle tu, de escalera,

tu sudorosa cadera

salvaje negra fatal.

Danza, Negra, danza, danza,
danza Negra el loco son.

Y que se enreden mis males
en las raudas espirales

de tu danza de ciclén.

Caramba, Negro Zambombo

Caramba, negro zombombo,
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se ve que no eres de fieque,
tan pronto escuchaste el bombo
te marchaste al zarambeque

a bailar el corosongo.

Caramba, negro neneque,
taimado negro bembén,

no puedes ponerle breque
a tu ancestral aficion

de ponerte en rotacion

tan pronto inicia el trombdn

la tromba del zarambeque.

Ay, negro, negro neneque,
ay, negro sin ambicion,
mientras en tu sindicato

se escucha el terrible son:
‘mas salario y mejor trato”
Ta al chis chas de las maracas
y al sini qui sini songo,

puyas el salén oblongo

con tus largas piernas flacas,
loca mancuerna de estacas
gue te trajeron del Congo.

Y sini qui sini songo

y chis, que te chis chischis
solamente el corosongo

te pone el alma feliz.

Pero no, que no, que no,

pero no, que no, que no.
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No Chano, que no, que no.

No todo ha de ser bongo6

ni zumbar de piernas flacas;

no todo ha de ser maracas

ni placata placa plo,

hay algo mas, algo mas

gue el chis que te chis chischas
y el bramido del trombén,

hay algo mas, algo mas

y es Chano, tu redencion.

Vuelve negro zangandongo,

al otro salén ablongo

gue abandonaste hace un rato,
gue alliesta tu sindicato
sonando el terrible son:

‘mas salario y mejor trato”,

un son que no suena grato

a la oreja del patron.

Vuelve negro al sindicato

gue alli esta tu redencion.
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Anexo 5: Instruccion de litigantes
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Anexo 6: El mosqueador afiadido
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Anexo 7: Las luces del cielo de laiglesia

Soneto del Lic. D. Antonio de
Paz y Salgado de esta Real Audiencia,
en alabanza, de su Mro. el Sr. Dr. D.
Manuel Cayetano Falla '3

De la divina Astrea al bivio estrecho
Tumulo de Mercurio aqui se erige
Suspende caminante; y del colixe

la medio efigie, de quien se ve el pecho.

La Reahidad la imagen ha contrahecho,
porque de este doctor memorias fixe,
que supo en vida, y muerte ser quien rixe
por Ja senda segura de el derecho.
Mauseolo a sus zenizas en la bella
mancion etherea tiene, y luminoso
equivoca lo muerto con lo ausente.
Porque ensefiando a tantos industriosos
la Justicia; tomé claro Oriente,

y eternisé su vida como Estrella.
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Soneto 14

Christo piadoso, que en la Cruz clavado,
el pecho muestras por mi herido,

laba en tu sangre con eterno olvido

la mancha torpe de mi vil pecado.

Por ser fuente de bienes me haz amado,
y con muerte afrentosa redimido;

por ser fuente de males te he ofendido,
y tus justos preceptos quebrantado.

Tu real palabra has obligado a darme
tus bienes quando yo te los pidiera

con tan gran caridad llegaste a amarme!
Esta es Serior la peticién postrera,

pues moriste por solo perdonarme
perdéname Sefor antes que muera.
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